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Ma voi,
chi dite che io sia?

Il Vangelo di Marco

Arte e spiritualita nel chiostro dell’Universita Cattolica del Sacro Cuore

7 marzo 2007 - 22 aprile 2007
Mostra realizzata dal Centro Pastorale - Sede di Milano

(@ Centro Pastorale




Il visibile per I'Invisibile

£ ormai una felice consuetudine quella di es,
lungo gli splendidi chiostri del nostro Ateg

che ci accompagnino nell‘itineraria o
contemplazione del mistero pasqut
hanno messo g disposiziong. alt

quidare le |
personale di cioscun
a cui apparteniamo. 1p
nell‘autentica sorgente diseas
credenti in Cristo: mcmrfesr
stessi al prossimo e rendendo cosl yis
Lesperienza di orte sacra -l visit :
offascinarci sfogliando le pagine di qu

concreto di un importante lavor
esito, lo si deve senz'altro all ’.fmpeg
Ecclesiastico Generale, mon
coordinare le spontanee e genemse fis
partecipozione dei docenti di Storit
contributo delle Fondazione Gﬂ?@iﬁ’s
valide iniziative culturali. A foro va @
di tutti colero che compongano la gk
del Sacro Cuore.



Ma voi, chi dite che io sia?

Mi affaccio per qualche istante allo finestra del mio studio che dd sul
chiostro “Benedetto XV* delfo nostra Universitd. Da qualche giorno if
chiostro bramantesco ospita la mostra di opere d'arte ispirate a temi tratli
dal Vangelo secando Marco.

£ una bella matting di marzo. A questora I'Universitd & particolarmente
affollata: studenti e docenti si dirigono svellf alle loro occupazioni, ma ¢'é
anche chi se ne sta @ chiacchierare con gli amici. Qualcuno osserva
rapidamente i dipinti e le sculture della mostra. €'é anche chi, preso dalla
curiositd, si sofferma o leggere le didascalie che affiancano cioscuna
opera. Forse sente risuonare nel suo cuore la domanda del Cristo: «F tu, chi
dici che ip sia?s,

Certo, il Signore Gest non si stanca di ripetere questa domando. La ripele
ogni giorno anche nello nostra Universitd, dove non mancano momenti e
occasioni per ascoltare la sua Parola, per accostarsi ai Sacramenti, per dare
nuova impulse alla propria vita spirituale. Il Signore chioma ogni giorno ma
non vuole forzare I libera risposta dell'vomo. Rimane in atleso, ospetla
che il seme del suo amore germaqli. £ questo if suo modo di agire. | Vangel
ci narrano la storia del sup amare sconfinato e paziente, mo ¢ descrivono
anche le diverse risposte della gente: alcuni si sono fermati ad ascoltarlo,
hanno posto attenzione ai suoi gesti, lo hanna seguito, hanna cercata - tra
mille incertezze e difficoltd - di avvicinarsi al mistero defla sug persona.
Altri invece - per indifferenza o per egoismo - non si sono accorti del suo
passaggio e non hanne interrotto le loro ogcupazioni; altri ancora lhanno
apertamente osteggialo.

ripenso ad alcune parole di Benedetta XVi: «L'intera esistenza di Gest
rivela che Dio & amore; é questa dunque lo veritd a cuil Egli ha reso piena
testimonignza con il sacrificio della sua stessa vita sul Calvario, [...] Egli é
Amore e Veritd, e sia ['amare che la verita nen si impongono mai: bussang
alla porta del cuore e dello mente e, dove possono entrare, apportano
pace e givia. Questo é il modo di regnare di Dio; questo il suo progetto di
salvezza, un “mistero” nel senso biblico del terming, cioé un disegno che si
rivela g poco @ poco nella storia» (Angelus, 26 novembre 2006).

«Ma voi, chi dite che io sia?» (Mc 8, 29): al ceniro dell'intero rocconto di
Marco ¢'¢ questo interrogativo. Possiamo immaginare il silenzio un poco
imbarazzato e timoroso dei discepoli di fronte alla domanda del loro
Maestro, a cui futtavia fo seguito la risposta formulata da Pielro a nome di
tutti: «Ju sei il Cristox, In questa risposta é contenuta la sintesi del Vangelo

. colpito dalla forza di que
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di Marco; cio che viene nariato in precedenza costituisce ma Fﬂﬂp
avvicinamento a questa proclemazione difede; tutto quello che seque Al
una esplicitazione della modalitd concréta attraversa'la quale @esu a If
Messia.

Pietro vorrebbe distogliere Gesy dalla via della croce, ma A“’ﬁ!&eﬂfb me.‘!e .

i discepoli di fronte al ‘mistero deilo Passione: &€ wmmemvlfam ad
insegnare che il Figlig dell'vomo doveva mp!mmﬁ” tire, ed memrfpmva:o
dagli anziani, dai sommi sacerdoti e dagli scribi, poi venire ucciso e, dopo
fre giorni, risuscitores (Mc 8, 33} Eyf'm al mondo di essere il vero
Messia proprio quando, in obbedienza al Padre, va o morire sulla croce con
un estremo otto d'amores il F@a.ﬁ ' "ﬁa compiuto tanti miracoli ora
sceglie di rimanere saﬂa croce. ﬂ; one romano é profondamente

0 amore, e vedendo che Gesu muore in questo
modo escloma: uEEmmmmxmt voma era il ﬁgno di Bio» (Mc 15,39).
Gesir ha dato la vita per | suoi amici: non si pud rimanere indifferenti
dinanzi-a un simile gesto di amore, il pit grande che una peisgag passa
compiere.

0qgi il sole splende luminoso nel. cielo e diffonde un senso di serenitd e.di
gioio. Cosl é l'amoare df avvolge ogni essere vivente, & gratuito,
inesouribile, & una forza mr‘s’?‘e@q e nascosta'che twttovia si rende Viting
e sospinge continuamente verso nuavi orizzonti.

Anche le opere d'arte di questa mostra - a volte semplici ma elobarate, o
volte raffinate ma elementari - hanno il loro fascino, trasmettono en;p.fﬁeﬂr '
lasciano trasparire il senso del mistero, introducono alla bellezza, Anﬁﬁe
queste apere, pur se quasi reticenti nefla loro farmafigurale, «bussano alla.
porta del cuore e della mente» per farci percepire qualcosa del mistero del
Dio invisibile e per parlarci del mistero-dell'vomo, wuta da Die 0 sug,

immagine e somiglianza. 3 . L
Lasciamo dunque che anche in nol, 0ggi, istioni . «Ma
voi, chi dite che jo sia?». E il Mae%ﬁ ) in

un'avventura entusigsmanie che c@' f e la rag ione e il cuore & i rende
un seme di speranza in questonosire mondo.
- 3 Gianni Ambrosio

5 ' Assisfente ecclesiasiico genefaie
iy dell'Umversitd Caltolica del Sacro Cuare
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La risposta degli artisti

Ma vaoi, chi dite che io sia? Quale la risposta degli artisti alfa domanda
riportota doll’evangelista Marco, capitale per ogni uomo e pregiudiziale
per quanti sentona lo stimolo a concretare nell'arte il mistero e il senso
dell'identitd e presenza di Cristo? Sta qui fo spartiocque che nella sua
ricaduta nell'opera distingue dalla mera illustrazione iconografica, dal
“mestiere” di tanta arte cosiddetta sacra e dalla registrazione medesima
di una piv generale tensione spiritualistica, la risoluzione partecipata di
un quesito che pud essere decisamente di fede, ma anche interrogativa,
di ricerca, nel contatto-confronto col mistera dell‘incarnazione del Figlio
di Dio.

£ muovendo do tafe presuppasm che i dacenti e gii studiosi afferenti alle
cattedre di Storia delf’Arte Contemporaneg defla nostra Universitd hanno
anche per questa quarta mosira pasquale di “Arle e spiritualita” indirizzato
le loro scelte, coinvolgendo artisti non solo differents per generazione e
preferenze di linguaggio, ma pure per la temperatura del loro rapporto col
Cristo. Di'qui, credo, il plusvalore delliniziativa, che apre oll'incontro vive
non solo tra artisti, storici e critici e teologi, ma fra tutti questi e glf
students, oggetto certa non secondario dell’iniziativa, in date pur esse non
casuali e intercambiabili. Mativazioni che hanno provocato unaltra novita
dellesposizione, che presenta solo artisti viventi e, salva rare eccezion,
unicamente opere realizzate per loccasione, dopo che gli autori hanno
discusso e scelto con | docenti-selezionatori e il Centro Pastorale il tema de!
lorg intervento. Pitture, sculture percié pote gia da un incontro, da un
confronto.

Cio sulla linea coraggiosamente aperta el maggio 1964 da Paolo Vi nel
memorabile incontro con gii artisti nella Cappella Sisting, remoto ormai, ma
presente nelle sue conseguenze vive, di liberta e apertura
nellaccostomento delfarte, al di la di abitudini e convenzioni stilistico-
formali. Riferendosi alle difficoltd e alle incomprensioni tra artisti e Chiesa,
neppure oggl sempre e del tutto superate come invece auspicava il
Pontefice, Giovanni Battista Montini esclamava, in riferimento allorte
cultuale, gid considerata l'anno precedente dal Concifio Ecumenico
Vaticano Il con rifevanti, inedite aperture nella Costituzione sulla sacra
liturgia Sacrosantum Concilium: «Noi dobbiamo domandore a voi tutte le
possibilita che il Signore vi ha donato, e, quindi nellambito della
funzionalité e delle finalita che affratellano larte o culto di Dio, noi
dobbiemo lasciare olle vostre voci If canto libero e potente di cui siete
capaci*. Considerazioni nelle medesima accasione aperte a orizzonti che,
oltre la finalizzazione liturgica, vanno verso la troscendenza: «che fa tanto

paura alfuoma modemo [e che] é vera
infinitamente, e chi non sente questy distg

nsnlugmﬁe_ nel.lcr .’1 :
d.ejﬁﬁmo piti

fine all'ineffabilitd, €



Arte e spiritualita,
tracce di un cammino condiviso

Vorrei brevemente mettere in evidenza alcune caralteristiche che fanno di
questa mostra di opere d'arte un evento singolare nel suo genere.

Innanzl tutto essa si dispiega negli spazi def nastro meravigliose chiostro
bramantesco lungo un tragitto tra | piu uiilizzati per chi frequenta
giornalmente l'universitd, sio per studio che per lavoro, ma anche per chi
occasionalmente vi giunge per convegni, conferenze, o in semplice visita.
Non si svolge quindi in un luoga deputalo per le opere darte, come un
museo o una gallerio, ma in un lvogo di passaggio e d'incontro, che si pone
volutamente sul camming usuale del nostro vivere.

Di piv: la mostra non & solo di opere d'orte, ma di arle e spiritualitd. Essa
parte da un progetto (gid olla sua quarta edizione) che si fondo,
questanno, sulla scelta di alcuni possi del Vangelo secondo Marco e con un
titolo che erenta tutto il percorso: «Ma voi, chi dite che io sia?».

Per inizigtiva del Centro Pastorale, che si propone - con un gesto non solo
liturgico - di aiutare a vivere il perigdo della Quaresima in preparazione
dellg Pasqua, sono stati coinvolti gli sterici dellarte che, a foro volta, hanno
chiamato gli artisti, commissionando loro opere legate af passi del Vangelo
indicati. Gli studiosi di arte e i teologi, che ugualmente sono stali coinvolts,
hanno provato a offrire spunti interpretativi delle opere degli artisti e dei
passi del Vangelo.

Le quindici postazioni della mostra si presentano cosi secondo un doppio
reqistro, che é quello della parola e deflimmagine, in una sinergia che &
prima di tutte frutto di un processo di ricerca e di approfondimento per chi
lo ha intrapreso.

Tole comunitd di persope - 15 artisti, 15 critici e 15 studiosi di teclogia = si
pone, rispetto alla pit grande comunitd universitaria g cui appartiene, in
una dimensione di servizio, rendendo possibile uno vera esperienza di
Universitas (di cammine verso I'Une), nella coscienza di «stare insieme -
come ha detto Benedetto XVI a Regensburg - nelfo comune responsabilitd
per il retto uso della ragione», «nonostante tutte le specializzazioni che
spesso ¢f rendone incapaci di comunicares.

Un altro aspetto ragguardevole di questa mostra, se cosi la si puo ancorg
chiomare, € il fatto che gli artisti hanno accettato, nella maggior parte dei
casi, di produrre delle opere ad hoc, focendo ritravare, seppure in ung
formulo effimera, il senso di una committenza che lego gl artisti alla
societd civile e religiosa attraverso interlacutorf significalivi.

Ora, se & vero che gli artisti hann .
credibile, come ci ha insegnato fi&ﬁw la tradiziof
profondo della fede nella st e G'Mesq,'f

sempre state veicolo della trasmissione w{;ﬁ il
questo diventa q;.:%@ﬂ appasﬁan‘%ate ' ) ap)

presente, atlrav n linguog
La natura deidegami fra le catégorie 8. come s
avrd mode di vedere nella mo. e complessa di
quanto non st immagini € ¢ : a m..p.,resedte:
_nellautonomo. ﬂpérp a 'f’incrde  degli
asperr! re!mﬁf.-",’__, ot "

asenti in m molta dwerSL
o di !Hus:rm ma um:zzando un

trovano in esse una 0 una nuova siﬂfesf deﬂsspenenm che
diventa cultura. h
Alcune di queste opere si pre "'-'.:-.,'.-'. poi, come Istallazioni,’ un E‘FlEdIIJﬂL
espressivo dellarte comempomnea che, @ partice daf.'a Minimal art,

intende veicolare un rapporto tra gli elementi che lo costituiscono € 1o,
spazio che li ospita, superandg la concezione dellopera sgancfbta ﬂ.’ﬁ!
contesto, che invece diventa ragione dello sua stessa esistenza e il cui
centro ¢ accupato dal pubblico.

cosi gl ortisti, come potrete vedere, hanna spesso fo;gma le loro opere
perché portino in sé e comunichine quel pmﬁﬂ@iﬂz-prapr.‘a del
cristianesimo che permette ollantico di vw.re -
conoscenza di misurarsi con hmmagmaz.ianﬁ

storig, e * >
’ 4 tecilia De Carl
mff di Stario gell*Arte Coptemporanea
" Universita Cattofica del Socro Cuore
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Ma voi, chi dite che

L'opera

ANTONIO PARADISO
Volo

La sfida di Antonio Paradiso & quella di ricondurre la scultura al suo ruolo antico
di presenza significante, messo in crisi dal monumentalismo ottocentesco e
novecentesco, dalla sua retorica magniloguente e commemorativa, confrastate
dall’artista quardando invece al primordio, all'archetipo, al nocciolo della realta
non alle sue apparenze, al sostanziale non al contingente. Di qui l'attenzione
all'essere, al preternaturale e al soprannaturale, con la privilegiata
considerazione, nel dar forma nella scullura, costitutivamente denotata da un
ingombro spaziale fisico e da fisici attributi, alla realta imprendibile dello spirito,
dell' "invisibile”, del sacro.
Di qui le sue opere, di rara suggestione, che si offranc in un tempo in certo
senso senza tempo, perché innervato dell'essenziale, volto all'universale,
all'eterno, quanto radicato nell'esistente, nellindividuale, nel soggettivo. Cos,
esemplarmente, nelle Stele, da lui elevate con l'assolutezza di quelle collocate
in ere remotissime tra terra e cielo, documento del fare concentrato dell'uomo,
e quindi di circostanze determinale, ma queste e quello travalicanti nella
tensione a valori e realta pii ampi, e alli. Tali da rimandare all'infinito, nella loro
solida finitezza, e da richiamare l'intangibile, nel loro tangibile esserci.
su tale registro sono anche 1 Vol uno dei quali apre, con dilatazione
veterolestamentaria & accenti francescani, questa mostra quaresimale e
pasquale di “arte e spiritualita nel chiostro® dell’'Universita Cattolica, puntata,
muovenda dalle parole del Yangelo di San Marco, su temi della vita di Cristo.
Una sorta di introito, nella metafora concreta € poelica della struttura leggera e
aperta, nel dialogare di vuoto @ pieno, nel sollevarsi dal basso all'alto,
all'elevazione spirituale, all'aspirazione al cielo, riapertaci dalla Passione e
forte del Salvatore.

Luciane Caramef

10

Antonio Paradiso

Volo

2005
Acciaio corten
300 x 80 x 80 cm

ANTONIO PARADISO - Santerama (Bari), 1939

Vive e lavora a Milano. Ha studiato all'Accademia di Brera di Milano con Marino Marini,

Ha esposto le sue apere in Italia e all'estera, nej musei d'are moderna di Dortmund, Helsinki,
Colonia, Los Angeles, Belgrado, Rimini, Verana, Ferrara, Partefing, Reggio Emilia, Alberabello.
Da venti anni viaggia per | deserti del Sahara e nell'Africa tropicale, facendo studi di
antropologia e palecantropologia, per integrare lesperienza scientifica con l'arte
antropologica

11
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Ma voi, chi dite che

Il pensiero

La vera realta dell’invisibile

Credere cristianamente significa comprendere |3 nostra esistenza come
risposta alla Parola, al Ldgos che sostiene e mantiene in essere tutte le cose.
Significa dare Il proprio assenso a quel "senso” che non siamo in grado di
fabbricarci da noi, ma solo di ricevere come un dono, sicché ci basta
accoglierlo e abbandonarci a esso.
La fede cristiana & perlanto I'opzione a favore di un ricevere che precede il
fare; senza che per questo il fare venga sminuito di valore o addirittura
dichiarato superflua. Solo perché noi abbiamo ricevute, siamo anche in
condizione di “fare”.
Inoltre la fede cristiana comporta l'opzione per cui l'invisibile & pid reale del
visibile. £ quindi il riconoscimento del primato dell'invisibile come I'autentico
reale che ci sostiene e ci da cosl la possibilita di affrontare con distaccata
pacatezza il visibile, responsabili verso 'lnvisibile quale vero fondamento di
tutte le cose.
(Da Introduzione al Cristianesimo)

Joseph Rotzinger

12
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Ma voi, chi dite che

L'opera

NICOLA SALVATORE
Chiamata dei primi quattro discepoli

Il disegno di Dio & un equilibrio perfetto tra quotidianita e infinito. Lo &
soprattutta nel momento in cui tocca I'esistenza di uomini semplici colti nella

vy b " - " i - - - " . {014
contingenza di una qgiornata lavorativa, che in virtd della

chiamata diventano
pescator di ugmini

Un cerchio perfetto nella scultura di Nicola Salvatore € la chiave di lettura della

0 di Marco che racconta la chiamata dei primi quattro discepoli

¢ Andrea hanno superato la loro condizione

Giacoma e Giovanni, Simone
r_i:J!_i'. |]|.-,::"|.1 e |J|.'1 ;:I_I‘_-i-_'llt_;:_ll:-fl Id nuova missione el |LJ -'J:Llr_|§‘._' o 50NG resi
immediatamente disponibili. Le loro sembianze sfumano, la loro singola fisicita
nel bronzo diventa massa, emblema di un'energia che coinvolge lintera
umanita. | quattro vomini diventano quindi i pilastri della nascente comunita

crnstiana: sor onola \.}I.'il'-:h,' e pesante rete al cui interno sono raccolli i pesc

14

della giornata, ma al tempo stesso sono uniti da un cerchio luminosg,

perfettamente levigato. Lo scultore sotlolinea proprio nel contrasto tra

el cerchio il nuovo

|'=|r-_--,Jh_|Ir||;.'r'- grossolana della rele e la
3tn. L'

essendo estremamente scultoreo il lavoro di NMicola

geometria |||-_:;'|_|[._| C

compito cui i dis spediente formale assume in tale modo

valori simbolici. Pu

Salvatore lascia trasparire infatti una sottile componente concelluale: la forma

yssociata generalmente a un oggetto, si rende assolula perdendo la sua
funzione originaria. In questa scultura dedicata alla chiamata dei primi quattro

liscepoli questo espediente si rivela ancora pio esplicito attraverso la

contrapposizione tra due oggetti: la vecchia e la nuova rete. La vecchia e

¥

2. pur mostrando aperfure e fon, racchiude | pesci, cibo per la

wiita; ma la rete sottile e lumifiosa, esemplificata dal cerchio che i discepoli

di Gest dovranno d'ora in poi sorregaere, non ha bisogno di maglie perché
possiede I'energia invisibile della Parola, divenendo il nutrimento- spirituale

della nascente comunita crstiana

Elena Di Roddo

14

Nicola Sal
Chiamata dei primi quattro discepoli

2006
Bronzo
37 % 37 ¢m

alore

NICOLA SALVATORE - Casalbore (Avelling), 1951

Dopo Fistituto d'Arte di Salerno frequenta I'Accademia di Belle Arti di Napoli, dove si diploma
nel 1975. Vive a Como dal 1977; dal 1995 & titolare di una Caltedra di Pittura presso
i Belle Artl di Brera. Tra le mostre pit recenti si segnalano: "Teatri dell'ombia”
0 del 1993 ¢ la personale "Ciclopica” all'Orto Botanico di Br
demia di Brera, [a "Trattoria da Salvatore”,
de di incontri e discussioni non solo fra
studenti, docenti e artisti ma anche con cuochl, avvocati e medici

I'Accademiz

alla Pinacoteca Civica di ¢

nel 1999, Dal 1996 ha attivato, in un'aula dell*Ac

un labaratorio virtuale attiezzato con una cucing

15
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Ma voi, chi dite che

Il pensiero

Sequitemi, vi faro pescatori di uomini

Dal Giordano del Battesimo, dal deserto delle tentazioni, Gest si reca nella
Galilea. La Galilea all'inizio, |2 Galilea alla fine (cfr il comando del Risorto):
per insegnarci I'esperienza della fede non in chissa quali luoghi privilegiati
0 separali, ma dentro I'avventura quotidiana della vita. Nella "normalita” la
"paradossalita”.
Gesl osserva e sorprende; dove passa Lui, nulla rimane come prima! La
chiamata di Dio & dentro 'odore acre del sudore dei pescatori, nel vociare
della gente, fra reti e Spiaggia, nella cura delle barche. Non ci sono limiti
fissati in riva a un lago, quel confine dove terra e acqua si fondono I'una
nell'altra come nella Genesi all'origine. Tutto inizia da quella rontiera che sa
di viaggi, di partenze a vele spiegate al soffio del vento che non ha casa,
sopfa un'acqua che non & dimora.
Qui Gest avvia il suo ministero e viene a cancellare le frontiere e a mellere
movimento dentro la vita immobile. Nel Vangelo non faré altro che misurarsi
con le situazioni-limite e con i casi estremi. Non & un uoma tranquillo Gesu;
"inquieta la quiete" di una vita piccola. E cosl noi siamo questo popolo che &
a suo agio solo dove si progettano le architetture del futuro. La Chiesa & nata
sulle rive di un lago, in un luogo dove tutte sa di partenze e di incontr, di
navigazione, dove il porto & |'arrivo e la partenza del viaggio, dove si pud
arredare il domani, I'vomo e il suo grido. Questo il senso della vita: "gente di
frontiera”, cio@ attraversati e abitati da altri, terra di approdo, molo di
partenza per tanti fratelli. 3
Colpisce la nuda parola che le racchiude tutte e fa il discepolo: «Seguitemi,
vi fard pescatori di uomini» - come se cercaste tesori da soltto le acque - per
farli camminare, per aiutarli a volare. Avranno un'esistenza moltiplicata, un
nuovo modo di vivere,
Colpisce anche l'immediatezza dell'ascolto, l'obbedienza assoluta: «E subito,
lasciate le reti, lo sequirono». "Discepoli” non con la tristezza del lasciare, ma
nella gioia di trovare |'unico Signore! Ed ecco i quattro pescatori - lanciati
sulla frontiera fra Dio e l'vomo - andare dietro a Cristo, andare verso l'uvomo.
Senza appartenersi e senza deleghe.
Il sogno di Dio prima di tutto!

Giargio Begii

16

Il Vangelo di Marco

Passando lungo il mare della Galilea, vide
Simone e Andrea, fratello di Simone, mentre
gettavano le reti in mare; erano infatti
pescatori. Gesu disse loro: «Seguitemi, vi fard
diventare pescatori di uomini». E subito, lasciate
le reti, lo seguirono. Andando un paco oltre,
vide sulla barca anche Giacomo di Zebedéo e
Giovanni suo fratello mentre riassettavano le
reti. Li chiamd. Ed essi, lasciato il loro padre
Zebedéo sulla barca con i garzoni, lo sequirono.

(1, 16-20)
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Ma voi, chi dite che

L'opera

MAYUMI 1INO
Parabola del seminatore

£ un mondo delicato, quello di Mayumi lino, artista giapponese che si cimenta
con pari competenza nell'illustrazione, nell'incisione e nella grafica. Ma e
soprattutto l'incisione il mezzo in cui ama esprimersi, come dimosira I'opera che
illustra la parabola del seminatore, tratta dal Vangelo di Marco. Si & trattato di
un vero e proprio incontro tra la sensibilita e la spiritualita orientale di Mayumi
lino e il racconto evangelico. L'artista ha scelto questa parabola perché I'ha
sentita immediatamente consonante con | temi delle sue incisioni, soprattutto
con quel sentimento della natura che traspare in ogni sua opera e che - come
afferma - le & stato donato da Dio.
£ il suo primo lavoro a soggetto sacro e I'occasione di questa mostra & stata la
possibilita di misurarsi con un tema religioso, per lei che si € da poco accostata
all'esperienza del Cristianesimo e della Chiesa. Un dato che illumina 'opera
della freschezza di chi scopre agni glorno di pit 1a corrispondenza della propria
umanitd con la proposta cristiana. Difficile non attribuire un significato
aulobiografico ai semi che fruttificano. Lei stessa afferma che | semi sono le
persone e le loro storie. Semi che quando cadono nella terra buona possono
diventare rigogliosi e dare inizio ad altri frutti, come appare nel primo riquadro
3 sinistra, dove otto spighe riempiono il foglio, accarezzate dal volo di una
libellula, La storia comincia cosi dalla fine, dall'esito positive della buona
seminagione. Lo stesso tema @ richiamato nel riquadro sottostante. Le altre
incisioni descrivono alcuni passaggi della parabola, ma non intendono seguirne
tulta la narrazione. Sono suggestiom nate dope una lunga rilettura del brano di
Marco, al termine della quale I'artista ha immediatamente scelto la tecnica e |
soggetti delle sei stampe. L'incisione & stampata con quattro colori in modo che
si mescalino tia loro nel processo di stampa e creino un‘armonia tra le parti. Per
dare maggior profondita l'artista ha incollato carte di diverso spessore per
ottenere un effetto diirregolarita nel fondo e lungo i bordi. Un'opera complessa,
pur nell'apparente semplicita formale, in cui prevalgono la misura e il tone lirico.
Un invito alla contemplazione e alla meditazione.

Grozia Massone
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Mayumi lino
Parabola del seminatore

2007
Acquaforte e acquatinta

80 x 80 cm

MAYUMI IINO - Miura (Giappone), 1972

Laureata alla Tama Aft University di Tokyo, si specializza in pittura e incisione sotto la quida
del maesiro Fukazawa Yukio. Dal 1995 espone con regolarita e sue opere in mostre collettive
e personall in Giappone (Tokyo, Kamakura, Yokohama) e in altre citta europee. Tecniche
predilette dall'artista sono I'acquaforte € 'acquatinta, usale spesso in modo sperimentale
allo scopo di ottenere originall effetti espressivi. Lo stesso atteggiamento di ficerca si ritrova
nel dipinti, dalle tonalita delicate e leggere, realizzati con tecniche miste che denunciano la
stretta relazione con i procedimenti incisori.

Le opere di Mayumi lino disvelana un singolarissima mondo poetico, contraddistinto da
atmosfere delicate e sospese che guardana con simpatia agll impercettibili atti del mondo
naturale: un battita d'ali di farfalla, il tremito delle foglie d'autunna, lo sbirciare timido
dell'animaletto nel settobosco assumona ogni volta nelle sue immagini il valore di un éventa
unico e irripetibile, denso di significato in quanto parte del moto vitale dell'universo,
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Il dono sovrabbondante

Legagere le Parabole & un’ esperienza avvincente; infatti, sotto le apparenze
di una piccola storia inventata per scopi didattici, Gest rivela i “segreti” del
Regno. | segreti del Regno sono straordinari e divini e, come tutto cid che &
divino, hanno in sé qualcosa di assolutamente irriducibile alla logica
puramente umana.
La Parabola del seminatore non fa eccezione: in essa c'é qualcosa di
sorprendente e divino. A prima vista & una parabola che vuole parlare dei
vari tipi di terreno, che sono le scelte diverse che la liberta opera di fronte
alla Parola. Questa interprelazione, presentata da Gesl slesso, & certamente
vera; salvo poi farne un'applicazione un poco ridultiva, di stampo
moralistico, per cui si guarda alla risposta umana (terreno) per dedurne un
forte sprone all'impegno. Ne verrebbe che il seminatore si limita a spargere
la Parola e, con essa, la responsabilita della risposta da cui dipende -
praticamente in toto - la fruttificazione.
Questa lettura “ordinaria” & vera e possibile, ma non svela i "seqreti” del
Regno. Il segreto del Regno, in questa Parabola, & racchiuso dalla qualita del
Seminatore. In realta & un pessimo Seminatore; infatti & di gran lunga
maggiore la quantita di seme che cade in un luogo inadatto rispetto a quella
che finisce nella terra buona. Non c'é nessuna avvedutezza nei gesti del
Seminatore, un buon 75% della semente & gettato in luoghi impropri per la
crescita e la fruttificazione.
Cosa dice questo? Che il Padre - ormai possiamo chiamare il Seminatore con
il sup nome - dona con abbondanza sbalorditiva, al di la di ogni pid
ragionevole aspettativa. =
Il nostro & un Dio che sciupa e non si cura del risultato. Lo sciupio di Dio viene
prima della nostra risposta; la Sua incondizionatezza & la nostra speranza.
Per questo il Cristiano non ha l'angoscia del risultato perché l'atteggiamento
del suo Signore & pil preaccupato di far capire quanta passione ha in cuore
per I'vomo, che non valutare con precisione le dimensioni della risposta. C'e
da credere che continuera imperterrito a “sciupare” il buon seme anche
nella nostra distrattissima e gaudente societa.
Beati coloro che si accorgono della generosita di Dio: la loro risposta sara
nella gioia e nella pace del cuore.

Luigi Galli
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Il Vangelo di Marco

Di nuovo si mise a insegnare lungo il mare. E si
riuni attorno a lui una folla enorme, tanto che
eqli sali su una barca e 14 restd seduto, stando
in mare, mentre la folla era a terra lungo la riva.
Insegnava loro molte cose in parabole e diceva
loro nel suo insegnamento: «Ascoltate. Ecco,
uscl il seminatore a seminare. Mentre
seminava, una parte cadde lungo la strada e
vennero gli uccelli e la divorarono. Un'altra
cadde fra i sassi, dove non c'era molta terra, e
subito spuntd perché non c'era un terreno
profondo; ma quando si levo il sole, resto
bruciata e, non avendo radice, si seccd. Un'altra
cadde tra le spine; le spine crebbero, la
soffocarono e non diede frutto. E un‘altra cadde
sulla terra buona, diede frutto che venne su e
crebbe, e rese ora il trenta, ora il sessanta e ora
il cento per uno». E diceva: «Chi ha orecchi per

intendere intendals.
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ALESSANDRO SAVELLI
Gesu cammina sulle acque

Attenzione compositiva ed efficacia narrativa: questi | due elementi
caratterizzanti l'opera di Alessandro Savelli, che affronta il tema evangelico con
quella cifra stilistica che gli & propria, fatta di evocazione, suggestione e
visione, piuttosto che di descrizione, definizione o imitazione
Sul piano del foglio, sotto il cielo stellato, si distendono, in una visione che &
insieme dall'alto e in profonditd, tre luoghi dello spazio e tre momenti di tempo,
segnati dalla scansione onizzontale dell'azzurro: il colore, nei suoi elementi
essenziall di pigmento e pennellata, si fa paesagqio.
Nella parte bassa, sul mare agitato dal vento, I'artista immagina simbolicamente
il permanere delle imprante del passaggio di Geso: il suo camminare sull'acqua
pare impossibile, tanto che increduli sono i discepoli che lo vedono arrivare; e
invece & un fatto innegabllimente accaduto, tanto da lasciare sull'acqua orme di
piedi insabbiati dalla riva e da causare quelle piccole onde che ne testimoniano
il passagaio. Al centro, la fascia piti scura € insieme la riva da cui Gest € parlito
e il momento del suo giungere sulla barca. Questo fatto causa l'immediato
cessare del vento e il placarsi del lago, che si distende poi calmo nella parte alta
del dipinto, quasi trattenuto nella sua dinamica naturale dalla traccia dorata del
passaggio di Gesd sulle acque.
A veicolare efficacemente il racconto evangelico & quindi una notevole capacita
compositiva: Savelli equilibra armonicamente le quattro fasce orizzantali,
asseqnando poi @ ciascuna un momento temporale e un frammento dello
svolgersi complessivo dell'azione, che si distende unitariamente dal primo
livello fino al cielo stellato. Questo processo compositivo, insieme alla raffinata
stesura materico-cromalica e all'inserimento del foglio di acetato su cui sono
dipinte solamente le orme, da luogo a un continuo rapporto dialettico tra i vari
glementi e a un istantaneo passaggio dalla visione dall'alto a quella in
profondita, con il risultato di un sovrapporsi semantico nelle singole parti
dell'opera. In questo modo Savelli simboleggia efficacemente il misterioso
accadere di un fatto straordinario nell'orizzonte. della vita dell'vomo e il
cambiamento di prospettiva che ne deriva.

Marco Vignello
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Alessandro Savelli
Gesu cammina sulle acque

2007
Tecnica mista su carta e acetato

70 % 50 cm

ALESSANDRO SAVELLI - Milano, 1955

Vive e lavora a Desio (Mi). 5i diploma al Liceo Artistico di Brera & nel 1979 si laurea in
Architettura al Politecnico di Milano, Dal 1983 ha Insegnato al Liceo Artistico Papa Ratli di
Desio, & successivamente, dal 1992 al 2001, ha tenuto la cattedra di pittura all'Accademia
Aldo Galli di Comao. Attualmente & Preside del Collegio Pio X! di Desio e Diretlore della Libera
Accademia V. Viviani di Nova Milanese, Nel corse della sua attivita ha lavorato come
scenografo teatrale, restauratore, allestitore museale; ogai st dedica principaimente alla
pittura, allincisione e alla ceramica. Al 1974 risale fa sua prima mostia personale, alla
Galleria San Rocco di Sereqno; alla quale hanno fatto seguito decine di mostre personali e
collettive in spazi pubblici e privati in ltalia e all'estero. Vincilore due volte del “Premio
Ourini” {1990 e 1995), due volte del “Premio Bice Bugatli® (1991 e 1995), del “Premio Arte
Oggl in Europa” (1994), del "Premio per l'incisione Nova Milanese” (1996) e del 2® premio
al X "Concorso Mazionale di Pittura Palazzo Terragni® di Lissone (1998)
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Sono io, non temete!

Ges nei momenti di eularia della folla & solita fare il vuolo attorno a sé e ai
suol discepoli per offrire al Padre, nella preghiera, gli onori e la gloria
ricevuti,
Gesli, put mantenendo fisso il sue squardo in Dio, non si esime dal
considerare le necessita degli vomini, anzi vede piu distintamente le
situazioni in cui essi si travano. Gli interventi di Gesd a nostro favore, molte
volte, ci colgono di sorpresa, ci spaventano, come & successo ai discepoli che
lo credono un fantasma. Nella barca in mezza al lago & rappresentata
Fimmagine della comunita cristiana e di.ognuno di noi: mentre attraversiamo
il mare della vita sperimentiamo che il vento di questo mondo e la sua
cultura sono spesso contrari alla mentalitd del Vangelo e alla carita. La
traversata della vita non & mai semplice e senza ostacoli, sovente ci lasciamo
prendere dalla paura e pensiamo che |l Vangelo sia una parola vuota come
un fantasma. Gesll continua a ripeterci come ai discepoli «non abbiate
paura» e non si ferma a esortarci da lontano: egli stesso sale sulla barca e la
sua presenza fa cessare il vento.
La forza dei discepoli, e quindi la nostra, sta propric nel prendere Gesu con
noi, compagno della traversata del mare della nostra vita, fidandoci di lui.
Egli non & un fantasma, & I'amico pil vero e pid forte.
Marco conclude il racconto con un' espressione fortissima: «Ed erano
enormemente stupiti in se stessi; perché non avevano capito il fatto dei pani,
essendo il loro cuore indurito».
Se | discepoli avessero capito il=mistero della moltiplicazione dei pani,
avrebbero riconosciuto il Signore che camminava sulle acque, ma la loro
intelligenza era confusa: coglievano gli elementi esterni, ma non riuscivano
a comprenderne il significato pid profondo. E la durezza del cuore,
lincapacita di percepire il profondo significato della rivelazione che Geso fa
di se stesso attraverso 1 miracoli,

Emanuela Beltramo
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Il Vangelo di Marco

Ordind poi ai discepoli di salire sulla barca e
precederlo sull'altra riva, verso Betsaida,
mentre egli avrebbe licenziato la folla. Appena
li ebbe congedati, sali sul monte a pregare.
Venuta la sera, la barca era in mezzo al mare ed
egli solo a terra. Vedendoli pero tutti affaticati
nel remare, poiché avevano il vento contrario,
gia verso |'ultima parte della notte ando verso
di loro camminando sul mare, e voleva
oltrepassarli. Essi, vedendolo camminare sul
mare, pensarono: «E un fantasma», e
cominciarono a gridare, perche tutti lo avevano
visto ed erano rimasti turbati. Ma egli subito
rivalse loro la parola e disse: «Cofaggio, sonoio,
non temete!». Quindi sali con loro sulla barca e
il vento cesso. Ed erano enormemente stupili in

se stessi, perché non avevano capito il fatto dei

pani, essendo il loro cuore indurito.
(6, 45-52)
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VALDI SPAGNULO
Tu sei...!

(| riconoscimento «Tu sei il Cristow e la domanda «Chi dice la gente che i sia?e,

sano i due punti focali - cc

neettuali e spaziali al te mpo stesso - tra | qual
concentra e trova il proprio- orientamento la scultura di Spagnulo
E lintercapedine che s'apre in quel confronto, la complessita e la profondita

dell'accadimento, a essere portata dentro |'opera. Le concatenazioni

ona nuclel ricchi di sviluppi conceetl, operativi
al

un telaio spezzettato, come una stele sottile, verticale: in alto, all'estremita,

|':|{||||

La figura maggiore, Cristo, supera per dimensioni le si staglia, al centro di

un cerchio, segno proprio del linguaggio di Spagnulo: il tondo in plexiglas - con

solchi incisi che servono a diffond n raggi obliqui la luce - ora si apre ad altn

sensi, cuspide che si fa aureola e corona. La materia rivela un'interiore docilita

mentre accoglie 1l valore simbolico, pur mantenen

il suo sic

enza lerrena. Anche lo strato di base scompare nell'opera

di Spagnulo

come semplice elemento scultoreo; sulla lastra metallica, lavorata in modo da

divenire superficie riflettente, la luce si rifrange con intensitz

seconda delle situazioni e delle ore del giorno, legando cos

condizione 3. Se la trasparenza della base suggerisce alle
|

uno specchio d'acqua, il lore inabissamento, il pianoe inclinato -

con tracce di colore - immette a dibili irradia

e non preve

con svolgimenti trasversali e improvvisi

La figura di Pietro, una linea minare, & in posizione frontale rispetto a Cristo,

stabilisce una seconda polarita nel raduno e al tempo stesso crea un NUovo

varco all'esterno permettendo che. il gruppo si dischiuda e vi si

I ramiquratl con«

tubicimi in plexiglass, int nsione, un'allra
rispetto a quella sublime del momento.

S scandiscono nell'opera divers
altissimi e bassi, una musicalita

e astratte; confinano in una circolarita ideale I'evento, rimarcandone |

SaCr0: Vi & un costante irragglamento Vers

continuo tra intimita ed esterno. La st

ma non nella sua sequenia narrativa che lo riporterebbe a una dim

itten propr del luogo reale,

lontana nel tempo, £ ad esso piuttosto i ¢

velando un'autlentica vocazione

! 1 i Yy { |
vivibile nel presenle, ave 51 pud entrare,

monumentale
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valdi Spagnulo
Tu sei.,.!

2007 -
Acciaio, ferro, plexiglass trattato/pigmentato
43 x 43 % 58 tm

VALDI SPAGNULD - Ceglie Messapica (Brindisi), 1961
2alo 24 in Architeltura a Milanc

raEI0n!

citta dove vive lavora. Lintzio dell'attivila
ernazionall e |l debutto

vate di rilieva, mentie

a 0ggi ha ottenuto premi

di- 5. Luca a

praseque la parted 1one a esposizioni in spad pul
g niconosciments, tra | quall il 12 Premio Pittura 201
Roma, intensificando | rappo

i con e
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Liberta che si affida

Gesll & curioso di quel che si pensa di lui.
Allora, come oggi, nessuno sfugge all'inesorabile pettegolezzo.
Puntualmente arrivano le risposte,
Quel che Gesu cerca & perd altro.
Vuole sfidare la ragione € la liberta dei suoi amici.
Allo stesso modo, 0ggi sfida la nostra ragione e la nostra liberta.
«E voi chi dite che io sia?».
Non possiamo sottrarci all'inesorabilitd di questa domanda.
Il Signore & una Presenza: chiede una decisione.
Come rispandere? Quale il metodo per la risposta? Pietro & stato con Gesu:
ha vissuto con Lui condividendone la vita,
Cos! pud rispondere riconoscendo la Verita: «Tu sei il Cristo»,
Non un‘opinione, bensi un giudizio.
Convivenza e condivisione sono le condizioni per una canoscenza adeguata.
Chi sta con Lui pubd riconoscerlo.
L'alternativa & lo squallore delle opinioni.
Ambrogio Pisoni
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Il Vangelo di Marco

Poi Gesu parti con i suoi discepoli verso i
villaggi intorno a Cesaréa di Filippo; e per via
interrogava i suoi discepoli dicendo: «Chi dice la
gente che io sia?». Ed essi gli risposero:

aGiovanni il Battista, altri poi Elia e altri uno dei

f T— profetiz.~Ma eqli replicd: «E voi chi dite che io
el Sia?y. Pietro gli rispose; «Tu sei il Cristo». E
impose loro severamente di non parlare di lui a
nessuno,
i -'I.‘.l .u_.j
I|I I'I-
{
/
—

L
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L'opera

FRANCO FIENGA
Trasfigurato

In questa opera Franco Fienga ha affrontato con umilta e coraggio il confronto
con I'episodio evangelico della Trasfigurazione

imento i questione

Vi

Evitando un registro narrativo o descrittivo, che I'av

aviebbe potuto anche in parte giustificare, erito alfidarsi a un

3rlis
rlista ha ¢

o ed evocativo e a una dime

) Simbo nsione contemplativa,

ngelico. Infatti ha con

consoni agli eventi narrati nel brang e\
e il significato del testo sacro in una composizione laconica e minimalista, risolta

nateriali dalle

nella giustapposizione di due forme definite, nella scelta di

proprieta antitetiche e nella sofisticata perfezione della loro realizzazione

plastica. Tuttavia & riuscito a comunicare con chiarezza la metafora di quel senso

terializzazione luminosa, coronante un epi

di sma

premesse quasi bucoliche.
L'altezza del monte, l'isolamento del luogo, lo splendore delle vesti di Gesu, lo

tutti nell'ombia

spavento di Pietro, Glacomo e Giovanni e Ia nube che avy

S0N0 5presst con forza e |E'L';:.|r'-r"-.-'f-'l insieme e sano tradotti in un linguaggio

sintetico e paratattico, fondato sull'accostamento e sulla giustapposizione degli

elementi. E 'esito di una ricerca elaborata da s di due decenni
di attivita, lavorando di preferenza sulle forme primarie e sui materiali metallici
e giungendo, negli ultimi anni, a una sintest estrema, ai limiti dell'ermetismo.

Potre

be apparire inconsueta la scelta del materiale, poiché alle abituali forme
3

ostalo una perentona

¥

in lemo Fienga ha acc lura in gesso, individuata

essenzialmente per il colore bianchissima, rife vesti di Gest che «nessun

.
lavandaio sulla terra potrebbe rendere
perietla,

cosi bianche». Una forma cubica quasi

con funzione di contenitore pur se aperta da fenditure cuneiformi, reali

e simulate, di per sé evocativa dell'idea della Trasfigurazione, oltre che

» alle esigenze tecniche dell'artista, da sempre restio a manipolare

la naturale colorazione delle materie. Alla sommita di questa, Fienga ha

una forma in acciaio convess: ovoida

colloc le la cul politezza e
sospensione emanano quel senso di inquietudine @ di stupore che invase |
al mistero

discepali di front

Sara Fontana
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Franco Fienga
Trasfigurato

2007
Gesso, acciaio
25X 27 x 27 tm

FRANCO FIENGA - Pompei (Napoli), 1969
51 diploma in pitt Accademiz -

a dove atlualmente vive ¢

d Gend

collettive. Tra queste si segnalano: "Franco Fienga - Sculture®, Cappella Abbazia &. |

: §.Pielro, Scafati (199 Faesaggio interiore®, Galleria Contemporanea, Bari

. "20 artisti a Saarijarvi’, Museo di Saarijardl, Finlandia (1999)
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La bellezza che salva il mondo

Quando si & intrapreso un viaggio e il cammino si presenta difficile e
insidioso, nasce forte il desiderio di fermarsi a parlare della meta che si
intende raggiungere, prequstandone |a bellezza magari attraverso alcune
fotogralie. L'episodio della trasfigurazione si avvicina molto alla situazione
appena descritta,
Gesl, sel giorni dopo I'annuncio di una prossima misteriosa manifestazione
del Figlio dell'vomao, invita alcuni tra | suoi discepoli - Pietro, Giacomo e
Giovanni - a salire con lui sul monte. Essi si chiedono: come pud un uomo
cosl buone e mite mettere ordine in un mondo cosi cattivo? E che cosa
significa il destino di sconfitta e di morte di cui sta parlando?
Sono alcune delle domande che albergano anche nel nostro cuore, in questo
particolare e delicato momento storico, mentre con fatica camminiamo in
compagnia di Cristo, condividendo la stanchezza di tanti credenti che,
davanti al male del mondo, fanno fatica a rendere ragione con entusiasmo e
convinzione della speranza che € in loro. Anche noi, forse, siamo tra quelli
che, scoraggiati di fronte alla banalita del quotidiano, alle tante forme di
bruttezza del vivere, sperimentiamo l'incapacita a leggervi un richiamo a
qualcosa di pil grande, per cui valga la pena spendersi
La risposta di Gesu e formidabile, sconvolgente, ogqi come allora: si mostra
nel suo vero vollo, trasfigurato di luce; un volto davanti al quale tutte le
nostre domande, lasciano il posto allo stupore e con i discepoli ci viene da
dire: «Signore, € bello per noi stare qui». Forse quello che ¢i manca @ la
capacita di stupirci di fronte al grande mistero di Dio e della vita; abbiamo
peiso la capacila di vedere Dio nel quotidiano, mentre lui non smette di
compiere meraviglie davanti a noi mostrandosi in tutta la sua bellezza. E
davanti alla bellezza di Cristo non ci resta che chiederci: quale altra bellezza
pud salvare il mondao?

Luigi Cavagna
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Il Vangelo di Marco

Dopo sei giorni, Gesu prese con sé Pietro,
Glacomo e Giovanni e li portd sopra un monte
ilto, in un luogo appartato, loro soli. Si
trasfigurd davanti a loro e le sue wvesti
divennero splendenti, bianchissime: nessun
lavandaio sulla terra potrebbe renderle cosi
bianche. £ apparve loro Elia con Moseé e
discarrevano con Gest

Prendendo allora la parola, Pietro disse a Gesi:
«Maesltro, & bello per noi stare qui; facciamo tre
.'-!'!I-lJ.:, una per te, una per Mose & una per
Elia!l». Mon sapeva infatti che cosa dire, poiché
erano stati presi dallo spavento. Poi si formo
una nube che li avvolse nell'ombra e uscl una

voce dalla nube: «Questi & il Figlio mig

prediletto; ascolta ». E subito guardandosi
atlorno, non vider piu nessuno, se non Gesu

solo'can loro.
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FRANCESCO TONIUTTI
Tu

Il volte di un bambino, il suo squarda: questa & l'interpretazione che Toniutti
propone dei versetti di Marco.

L'artista sembra cogliere I'ironia della domanda di Gesu. Egli conosce benissimo
i pensieri dei suai apostoli, eppure chiede loro di cosa stanno parlando. Nessuno
0sa rispondere, si vergognano di ammettere che stanno discutendo su chi tra
loro sarebbe diventato pit grande. Gesu sta al gioco e apparentemente lascia
cadere la questione, ma poco dopa spazza via ogni velleita e desiderio di potere
degli apostoli

Protagonista dell'opera & |o squardo del bambino che ha incontrato Gest e ne
ha poluto sperimentare personalmente l'amorevole familiarita. Il viso &
inondato di una luce intensa che accentua la drammaticitd di quell'incontro e
manifesta la presenza del Divino. Gesu non appare nel campa visivo del quadro,
tuttavia non & estraneo all'azione in esso nparrata: la sua presenza & resa
manilesta dai tocchi di oro che gia nell'arte cristiana del medioevo era simbolo
della luce divina.

L'attenzione ai volli, costantemente presente nel lavoro dell'artista, ci
suggerisce un‘ulteriore chiave di lettura: non siamo di fronte a un ritratto da
osservare o a un viso da riconoscere, ma alla ricerca del significato pit profondo
delle parole di Cristo: «Chi accoglie uno di questi bambini nel mio nome,
accoglie me». Cristo & come quel bambino, per assomigliare & Lui bisogna farsi
piccoli, avere lo squardo stupito e meravigliato di un bimbo.

L'inquadratura ravvicinata riballa quindi tutta la prospettiva del quadro; non
siamo invitati soltanto a quardare |'Bpera, ma piuttosto a quardare attraverso
l'opera, attraverso lo sguardo di quel bambino, rendendolo nostro, imparando a

meravigliarci di fronte al creato. L'artista dice di essersi ispirato a uno dei suoi

figh; questo conferma che, nell'esperienza della paternita, & insita una

riscoperta del mondo, come se I'adullo crescendo i propri figli riscoprisse lo

9

stupore di fronte al reale, rinnovando Il desiderio di conoscenza proprio
dell'essere umano.

Rispelto a opere precedenti costruite con un gesto veloce e rapidita di
esecuzione, qui la pennellata & pid fluida, costruisce || volto quasi
accarezzandolo. Le dimensioni dell’'opera e il riferimento al linguaggio
pubblicitario manifestano un interesse alla pop art

Erica Fraschini
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Francesco Toniutt
Tu

2007
Olio su tela

70 %70 cm

FRANCESCO TONIUTTI - Bollate (Milana), 1964

Mel 1989 5i & diplomato a Milano all'Accademia di Belle Arti di Brera, Vive e lavora a Bollate
Nel 2000 e stato selezionato per Il “Premio Morlotti®, Ha esposto in diverse gallerie lombarde;
tra le collettive pid recenti ricordiamo “Milano, Africa: dieci artisti pio una”™ (La fabbrica del
vapare, 14 dicembre 2005 - 6 gennaio 2006) & “La citta viva" (Galleria Entroterra, 2 aprile -
22 maggio 2005)
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Gli occhi dei discepoli e lo squardo di Gesu

Discutevano lungo la strada su chi fosse il piii grande, come tanti di noi che
si sforzano per diventare i primi. C'é un'educazione a conquistare il successo,
a disporre di denaro, a mantenere il proprio corpo in forma. £ forte il bisogno
di essere notati e ammirali in una societa di anonimi, mentre la vita scorre e
il tempo passa e la realta ci segnala la nostra condizione di fragilita e di
passaggio. Discutevano lungo la strada con curiosita sul fuluro, erano
presenti i sogni, propri della gioventy, la speranza di un domani diverso dal
fantasma del sacrificio e della croce.
Gli occhi dei discepoli e lo squardo di Gesi. Nei primi la scena effimera del
mondo, nel Cristo lo squardo rivolto al cuore che & l'anima della condizione
umana segnata dalla nostalgia dell'eterno e che si illude di cercare nel finito
la via della felicita. Cristo vuole I'innocenza dei piccoli, la meraviglia e lo
stupore, |a ricerca profonda della verita che non si conforma a transitare tra
il vento dell'effimero e la precarieta del creato.
Lo sguardo del bambino, |a coscienza cristallina che si fida e domanda, che
si lascia prendere per mano e si abbandona all'iniziativa di un amore pid
grande dove tutlo & dono, grazia, provvidenza. Diventare bambini per essere
i primi, abbandonare la logica del mondo e ragionare con | parametri di Dio,
un pensiero che supera le cateqorie dello spazio e del tempo, che trascende
le fredde regole della morte e lascia la creatura in solitudine davanti al
creatore, Oh Signore, fammi tornare al teritorio dellinfanzia, ripulire
I'orizzonte da lante preoccupazioni banali che i giorni e gli anni hanno
trastormato in'muri, montagne grigie che bloccano la mia strada; dammi la
forza per salire la collina e quardare il mare infinito e sereno dell'eternita.
Daniel Osvaldo Balditarra
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Il Vangelo di Marco

Giunsero intanto a Cafarnao. E quando fu in
casa, chiese loro: «Di che cosa stavate
discutendo lungo la via?», Ed essi tacevano. Pej
la via infatti avevano discusso tra loro chi fosse
il pit grande, Allora, sedutosi, chiamd | Dedici e
disse loro: «Se uno vuol essere il primo, Sia
['ultimo di tutti e il servo di tutti». E, preso un
bambino, lo pose in mezzo e abbracciandolo
disse loro: «Chi accoglie uno di questi bambini
nel mio nome, accoglie me; chi accoglie me,

non accoglie me, ma colui che mi ha mandato»
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FRANCO MARROCCO
Alito

Cecita e visione sono nel Vangelo e nella prospettiva spirituale due condizioni
in certo senso “complementari”, in quanto la realta dell'una si ribalta nella
verita dell'altra, Il cieco sara vedente, il buio (apparente) potra essere luce (se
non lo & gia). Alla simbologia richiamata in maniera fisica diretta dal Vangelo di
Marco si appella a suo modo 'opera quasi “invisibile" di Franco Marrocco. Per
avvicinare il senso di quest'opera ai limiti del visibile, si pud fare ricorso alla
rappresentazione del passaggio alla cecita interpretato dal pittore inglese
William Turner nella prima meta dell'Ottocento come esaltazione della luce che
acceca, nel dipinto dedicato all'ultima visione di Attilio Regolo, condannato dai
Cartaginesi alla cecitd per effetto dell'osservazione diretta prolungata del sole,
oalle teorie del colore di Goethe e sequaci, dove la luce & protagonisia di una
esaltazione del bianco come essenza del colore.
A suo modo Marrocco propone un quadro quasi completamente bianco, che
perd non vuole essere solo esempio di azzeramento o negazione della pittura.
Diversamente dalle forme di monocromia o di abbandona dell'atto pittorico che
si sono avute nell'arte degli anni Sessanta e Setlanta, egli giunge a questo
genere di composizione per effetto di una graduale rarefazione della pittura,
che resta perd all'interno di un'intenzione pittorica e, in certo senso, narrativa.
La quasi totale mancanza di immagine e di pittura della sua tela testimonia del
momento del possibile ritorno a una confusa visione, che il cieco (dalla nascita)
prova, nel momento in cui gli viene restituita, con la vista, la visione, [a
comunicazione diretta con la Veritd, Le macchie di colore, sfocate e sdoppiate,
che si ritrovano nel campo visivo, soprattutto verso | margini, sono
manifestazione di un primo, confuso, ritorno alla visione, fatto terreno che
prelude al superamento della corporeita.

Francesca Tedeschi
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Franco Marrocco

Alito

2007
Olio su tela

71 x71em

FRANCO MARROCCO - Rocca d"Evandro (Caserta), 1956

Ha studiato nel Liceo Artistico di Cassino e nell'Accademia di Belle Arti di Frosinone. Dopo una
prima fase di pittura sostanzialmente realista, si & rivolto a forme di astrazione in cui ha
comunque cercato di far emergere motivi narrativi o simbalici, allinterno di una pittura
fondata su tonalita scure e coprenti, che sono andate alleggerendosi pregressivamente negli
ultimi anni. Dopo éssere stalo invitato alla Quadriennale di Roma nel 1986, ha esposto-in
spazi privati & pubblici italiani e internazionali. Ha otienuto linsegnamento di Pitlura
dapprima nell*Accademia di Belle Arti di Bologna, e quindi in quella di Brefa a Milano.
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La luce della fede

Bartiméo siede lungo la strada. E cieco e se ne sta ai bordi della strada, &
costretto a dipendere dagli altri, non sa mai di chi pud realmente fidarsi.
Chiede pane ma sopratiutlo invoca luce e speranza per |a vita.
«Figlio di Davide, abbi pieta di me»: cos) grida Bartiméo quando sente che
Gesl passa per quella strada. £ un grido accorato, nel quale Bartiméo pone
tutta la fiducia che gli resta, perché ha intuito che la presenza del Signore
pud rompere |'oscurita della sua vita. Avverte, con gli occhi della fede, che
pud fidarsi di Lui, il Figlio di Dio venuto nel mondo non per essere servito ma
per servire, il Maestro che si sta recando a Gerusalemme non per ricevere un
tributo di gloria e di onori, ma per percorrere fino in fondo la via della Croce.
Il grido di Bartiméo & I'esempio, anzi il modello della vera preghiera del
discepolo del Signore: invocare la luce della Parcla, della fede, della Pasqua
del "Figlio di Davide". E la richiesta autentica di chi davvero vuole
“camminare”, e non “stare seduta” lungo a strada. Il discepolo del Signore
e infatti colui che cammina lungo la strada, sequendo Ges,
Anche noi, come il cieco di Gerico, abbiamo bisogno di essere guariti dalla
nostra incapacita di vedere, dalla nostra incredulita; ahche i nostri occhi
hanne bisogno di aprirsi alla luce della fede.
E Gesu presta attenzione alla preghiera di Bartiméo, si ferma accanto a lui,
prova compassione per la sua condizione, lo guarisce dalla sua infermita,
illumina di speranza la sua vita.
«Subito riacquisto la vista e prese a sequirlo per la strada»: Bartimeo stava
sedulo ai margini della strada, adesso & in cammino sulla strada. Era un
uomo sfiduciato e privo di speranza, adesso & un discepolo di Gesu, la strada
del Maestro & la sua strada.

Gianni Ambrosio
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Il Vangelo di Marco

E giunsero a Gerico. E mentre partiva da Gerico
insieme ai discepoli e a molta folla, il figlio di
Timéo, Bartiméo, cieco, sedeva lungo la strada a
mendicare. Costui, al sentire che c'era Gesu
Nazareno, comincid a gridare e a dire: «Figlio di
Davide, Gesd, abbi pieta di me!s. Molti lo
sgridavano per farlo tacere, ma egli gridava piu
forte: «Figlio di Davide, abbi pieta di me!»,
Allora Gesd si fermo e disse: «Chiamatelol». E
chiamarono il cieco dicendogli: «Coraggio!
Alzati, ti chiama!», Egli, gettato via il mantello,
balzd in piedi e venne da Gesu. Allora Gesi gli
disse: «Che vuoi che io li faccia?», E il cieco a
lui: «Rabbuni, che jo riabbia la vistals. E Gesl
gli disse: «Va, la tua fede ti ha salvato». E subito
riacquisto la vista e prese a sequirlo per I3

strada.
(10, 46-52)
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PIERANTONIO VERGA
lo sono

Verga affronta in modo evocativo un tema non facile: il primo comandamento
ovvero il rivelarsi di Dio come I'Essere, come unico Signore. Tutla la fermezza
dell'affermazione viene resa visibile attraverso il colore, di ascendenza
espressionista per l'intensita con cui emerge dalla tela e dice senza descrivere,
per la sentita adesione del segno al significato. Cio non vuol dire disordine o
casualita - si nota infatti un'attenta costruzione sugli assi ortogonali - ma
partecipazione. Come non ritrovare un legame con i lavori dell'artista sugli
angeli che lasciano nel mondo ombre del loro passaggio? Qui non & pil un
passaggio, ma un ingresso deciso del divino,
Torna la tormentata trama di “Squardo blu” (2005) o “Silenzio blu® (2005) &
mostrare la contradditloria dimensione umana, cosi difficile, traditrice,
disordinata eppur desiderante. Essa parla attraverso presenze che affiorano dal
concitato tessuto di fondo, sottili grafie nate da una scrittura antica: la croce,
fatica e sofferenza; il numero tre; riassunto di una moltitudine affamata,
disperata; un cuore allungato sull'asse verticale, al centro dell'orizzonte
spezzato, come frammentata & la nostra umanita. Ma dall'alto irrompe un fuoco
rosso venato d'oro che ha tutla la potenza di un tuono e il mistero di una forza
creatrice; al suo interno un segno certo, luminoso, indelebile: I'uno. E lo stesso
seqno de “La casa azzurra” (2002), di "Nostalgia della casa” (2003), di tutta
quella serie di opere in cui si avverte nello spazio piu intimo della casa una
presenza celeste che I'sutore chiama “filo di grazia®. Ecco allora innalzarsi
quell'orizzonte, ancor pid franto nell'incontro con le parole «lo sonp* che
riecheggiano I'seras di "0a un silerfzio blu™ (2002). Parole di Gesi agli scribi,
ma anche di Dio a Mosé che atlraverso secoli di sloria tornano a noi. Segno e
colore, dunque, dove incisioni primitive e tonalita accese si completano per
parlare all'uomo contemporaneo.

Sara Meda
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Pierantonio Verga
lo sono

2007
Tecnica mista
70 %X 80 cm

PIERANTONIO VERGA - Milano, 1947

Vive e lavora a Desio (Milano). Nel 1966, non ancora ventenne, tiene [a sua prima mostra
pefsonale. Il suo impegno creativo lo porta ad affrontare diverse forme espressive, spaziando
dalla pittura alla grafica, alla terracolta e altri materiali, Tra le partecipazioni pid significative
5| ricordano la mostia storica "Percorsi dell'astrazione a Milano®, presso || Museo della
permanente {1995): le rassegne “Il luogo, il tempo, la traccia® al Museo d'Arte
Contemporanea di Lissone e "Mulazioni, seqni e sogni del XX secolo” presso il Chiostro di
Voltarre a Gavirate, entrambe del 2003. Dal 1992 al 2002 & stato litolare della Cattedra di
Pittura all'Accademia di Belle Arti Aldo Galli di Como.
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I due volti dello stesso amore

Gest & a Gerusalemme per portare a compimento quella promessa di
salverza che Dio da sempre aveva rivolto e continua a rivolgere a tutti gli
uomini di buona volonta, La folla ascolta volentieri le sue parole. Si sente
toccare il cuore. Cosl come allo stesso tempo & incuriosita dal dibattito che si
scatena attorno a quell'vomo che dice di essere il Maestro, il Messia, il Figlio
di Dig.
L'incontro/scontro con chi detiene il potere politico e religioso & dietro
I'angolo. Ogni generazione ha "i suoi scribi e i suoi farisel”, con i loro bei
vestiti, pronti a occupare i primi posti, a ricercare |'applauso delle platee, a
governare le coscienze altrui e deltare i parametri della felicita e della
infelicita spacciandosi per maestri di vita. E allora come oggi, Cristo Buon
Pastare, con la semplicita della sua parola intrisa di verita eterna, parla per
impedire che vengano imposti pesi e balzelli inutili sulle spalle dell'umana
disperazione. Gesl ascolta e accoglie la domanda esistenziale quando
guesta scaturisce con tutta la sua forza, la sua drammaticita, la sua verita e
la sua urgenza dal cuore dell'vomo-pellegrino: qual & il comandamento pid
importante?
Qui, lo scriba rappresenta ogni uomo di buona volonta che cerca Dio con
tuore sincero. Il rischio @ quello di smarrirsi nel labirinto dei precetti da
osservare, del dovere da compiere, perdendo di vista la persona stessa di
Cristo, amore incarnato che chiede a noi di incarnarsi ogni giorne nellinfinito
abisso del dolore umano: di redimere la disperazione con I'amore, unica
risposta e unica strada di salvezza. «
La risposta di Gesd & quanto di piu semplice si possa dire e allo stesso tempo
e anche l'impegno pit disatteso, Non propone qualcosa da fare ma un moda
di essere, uno stile di vita.
Un impegno quotidiano e costante, umile e inarrestabile ad amare.
La capacita di mantenere uniti e in equilibrio i due grandi amori di sempre:
Dio il creatore e 'vomo sua creatura. L'amore di Dio non pud mai essere
sacrificalo a scapito dell'amore dell'vomo; sarebbe una vergognosa
menzogna.

Michele Carlone
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Il Vangelo di Marco

Allora si accostd uno degli scribi che li aveva
uditi discutere, e, visto come aveva loro ben
risposto, gli domandd: «Qual & il primo di tutti i
comandamenti?». Gesu rispose: «ll primo é:
Ascolta, Israele. Il Signore Dio nostro e l'unico
Signore; amerai dunque il Signore Dio tuo con
tutto il two cuore, con tutta la tua mente e con
tutta la tua forza. E il secondo & questo: Amerai
il prossimo tuo come te stesso. Non c'é altro
comandamento pio importante di questi»,
Allora lo scriba gli disse: «Hai delte bene,
Maestro, e secondo verita che Egli & unico e non
v'e altri all'infuori di lui; amarlo’ con tutto il
cuore, con tutta la mente e con tutta la forza e
imare il prossimo come se stesso val pin di tutti
gli olocausti & i sacrifici», Gesu, vedendo che
aveva risposto saggiamente, gli disse: «Non sej
lontano dal reqno di Dio», E nessuno aveva piu

il coraggio di interragarlo.
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GAETANO ORAZIO
L'obolo della vedova

Il raro soggetto viene declinato secondo modalita compositive di non facile
lettura. L'artista rinuncia alla figurativita, focalizzando ['attenzione sull'oggetto,
I'obolo, pill che sui protagonisti del testo sacro.
In basso spicca lo spicciolo della vedova, realizzato, come gli altri, con una
lamina di piombo appositamente modellata. £ circondato da un'aureola
luminosa, rappresentando il fulcro visive della vicenda. Pur di ridotte
dimensioni, I'obolo, in cui affiora il ricordo del cranio del Golgota, diventa
glemento generatore. Da questo punto della tela si dipana I' "evento”, la
Crocifissione emergente nella sagoma chiara, un'anticipazione lemporale
rispetto ai fatti narrati che mette in evidenza, fin da subito, il cuore della fede
religiosa, di chi crede nella Salvezza generata dal sacrificio il alto, quello della
croce. £ per gli umili, per coloro che con sentimento puro si accostano al
miracolo che quotidianamente si rinnova nella celebrazione eucarnistica
dispensatrice di doni.
Ma I'artista Individua, oltre ai mali gia additati da Cristo nel Vangelo di Marco,
anche le moderne tribolazioni di chi si affanna per la ricchezza e il potere,
convinta di poter superare il limite umano.
E pare di sentirle quelle voci assordanti che si affastellanc nella parte superiore
del quadro, segni evanescenti che appunto appaiono e scompaiono a dichiarare
linconsistenza spirituale dell'vomo contemporaneo. Voci € storie disposte per
piccoli quadri stratificati, lembi di tela sovrapposti, come caselle definite di una
geometria del condizionamento e della solitudine, pid che della felicita e del
progresso. La gamma cromatica, fidotta al minimo come & tipico dell'artista,
catalizza I'attenzione dello spettatore sul segni essenziali del vivere
contemporaneo, grafie complesse che individuano percorsi biografici in
continua ricerca.

Michela Valott
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Gaetano Orazio
L’obolo della vedova

2006
Tecnica mista su tela

67 x 47 cm

GAETAND ORAZIO - Angri (Salerno), 1954

Vive a Cremella, in provincia di Lecco. L'artista seque, da diversi anni, un personalissimo
itinerario crealivo che, non supportalo da studl accademici, emerge con tutta la forza
primigenia di terra e fupco, di ombre e bagliori. Attratto da supporti e materiali poveri o di
recupero, il gesto di Orazio, frutto di una maturazione che affonda le sue radici prima
nell'informale & pol nel Realismo esistenziale, condensa riflessioni continue tese a dare un
sensd all'esistere, attraverso liacce marcate, sussulti & quiescenze, in cui la luge assume un
ruolo semantico determinante
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Le monete piu preziose

Due spiccioli cadono nel forziere del tesoro del tempio, colmo delle monete
donate dalla folla. Sono le monete pit importanti, le pid preziose! Molte altre
vi erano state gettate richiamando, per il loro valore, la sorpresa e
I'ammirazione dei presenti, Questi due spiccioli sembravano proprio destinati
a non essere visti, a essere dimenticati e sepolti da ben altre monete di
maggior valore provenienti dal superfluo di coloro che le donavano.
Eppure, lo squardo di Gesl si posa su questi spiccioli e i segnala come
l'abolo pit importante, perché pravengono dalle mani di una vedova per la
quale il Signore & tutto. Il Signore & il bene pid preziosa e con lui non si fanno
i conti, né preventivi né bilanci. La vedova non si preoccupa di riservarsi
qualcosa per se stessa. E non & neppure preoccupata di essere giudicala per
il poco che ha dato. Ama e percid offre tutto quello che ha. Non sono le
offerte, sia pure generose, né i sacrifici, né il moltiplicarsi delle pratiche di
pieta che Dio si attende da noi, ma la generosita di chi sa dare tutto cib che
possiede, cid che di pid-prezioso ha, cioé tutto se stesso. Quello che renders
prezioso qualsiasi nostro gesto di offerta e di amore non sara la quantita di
cid che daremo, ma quanto di noi avremo messo in quello che abbiamo
donato.
Offriamo per il Regno tutta la nostra vita con entusiasmo € generasita,
dontamo anche nai tutto cié di cui abbiamo bisogno per vivere: la nostra
vita, gettata nella realta del mondo e in mezzo agli aliri, risplenders
luminosa e brillante come i due spiccioli della vedova,

Enzo Viscardi
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Il Vangelo di Marco

E sedutosi di fronte al tesoro, osservava come la
folla gettava monete nel tesoro. E tanti ricchi ne
gettavano molte. Ma venuta una povera vedova
vi gettd due spiccioli, cioé un quattrino. Allora,
chiamati a sé i discepoli, disse loro; «In verita vi
dico: questa vedova ha gettato nel tesoro pid di
tutti gli altri. Poiché tutti hanno dato del loro
superfluo, essa invece, nella sua poverta, vi ha
messo tutto quello che aveva, tutto quanto

dveva per vivere»,
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MAURIZIO BONFANTI
Il tradimento di Giuda

Artista particolarmente sensibile alla dimensione del sacro e del religioso,
legato a una resa naturalistica della figura umana, estranea a propositi
manipolatori di marca scompositiva o deformante/destrutlurante, come pure
all'ironia postmoderna del recupero citazionistico, Bonfanti si accosta in maniera
originale e intensa al drammatico episodio evangelico in cui Gesu annundia il
tradimento di cui sard vittima di | a poco per mano d'una dei discepaoli.
Rifuggendo da ogni intento narrativo e descrittivo, egli concentra la propria
attenzione sull'istante conclusivo della scena, quando Cristo, dopo aver intinto
il pane, pronuncia le terribili parole: «... guai a quell'vomo dal quale il Figlio
dell'vomo & tradito! Bene per quell'vomo se non fosse mai nato!,
Cid che noi vediamo nell'opera, tuttavia, non & I'avvenimento esteriore, storico,
ambientato nel cenacolo alla presenza dei Dodici, ma |'estrinsecazione
dell'animo di un Giuda in preda al rimorso, ormai cosciente, veduta la condanna
di Gest, d'aver peccato vendendo il sangue innocente del suo Maestro (Mt 27,
3-5); non a caso, in alto a destra, vediamo accennata l'immagine del ramo
biforcuto cui Nscariota andra a impiccarsi dopo aver gettato nel tempio le trenta
monete. L'elemento arboreo funge anche da contrappeso formale alla massa
potente e compatta del corpo nudo del traditore, rannicchiato e come involuto
s se stesso, che domina in primo piano lo spazio quadrato del dipinto: un
ginocchio posato a terra, |'altro sollevato e cinto dal braccio sinistro, la testa
ripiegata in avanti a celare il volto, in un atteggiamento disperato e contrito che
pare contrastare con il vigore poderoso delle membra quasi sironiane.
Personaqaio tragico e contradditiotio, perverso eppure "necessario”, per cosi
dire, al compiersi del disegno provvidenziale, il Giuda di Bonfanti arriva a
trasfigurarsi - attiaverso la voluta occultazione dei tratti fisionomici, lo sfumarsi
del dato reale nell'indistinto che lo avvolge e compenelra, la sua stessa nudita
primigenia - in emblema della fragilita della condizione umana, perennemente
esposta alla caduta e al peccato: sfuggendo a qualsiasi caratterizzazione
individuale, esso sembra emergere da un passalo archetipico e originario,
assurgendo a prototipo che trascende 1a propria singolare identita nella
prospettiva universale del simbolo. A cid concorrono anche I'abile trattamento
del supporto cartacen, sottoposto (prima d'essere incollato su tela) a graffiature,
lacerazioni e stropicciature, che ne fanno una sorta di reperto risalente ad ere
ancestrali, e l'adozione di un cromatismo giocalo su linte smorzate e
*nebbiose” denuncianti chiare ascendenze dalla secolare tradizione del
luminisma lombardao.

Paolo Balpagm
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Maurizio Bonfanti
Il tradimento di Giuda

o
Tecnica mista su carta intelata

80 x 80 cm

MAURIZIO BONFANTI - Bergamo, 1952

vive e lavora a Torre Bordone (Befgamo). Dopo il diploma di maturita artistica-e gli studi in
accademia, ha intrapreso la cairiera pittorica. Dal 1980 svolge attivita espositiva, alternando
mosire ;JEF‘»DHHh a frequenti partecipazioni a rassegne nazionall e internazionall. La ricerca
condotta negli ultimi anni si & esplicata in serie di lavori di grande formato dedicate ai temi
della figuta umana, del paesaggio urbano e dell'arbor vitae, & in numerose opere di s0ggetto
sacro per diverse chiese parrocchiali; si segnala, nel 1999, il ciclo *Brausebad, cinque porte
in memoria della Shoah”. Attualmente insegna disegno e comunicazione visiva niegll istituti
superiori
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Due liberta a confronto

Qualcuno I'ha persing chiamato «questo nostro povero fratello Giuda»,
perché protagonista di un mistero pio grande di lui e da lui neppure
compreso. Poteva diventare un santo, invece ha scelto di essere "il Traditore"
e cosl Dante lo chiama «quell'anima la su ¢'ha maggior pena»,

Traditore: colui che consegna al nemico il suo Maestro e Signore. Ma in
questa consegna-tradimento del Figlio dell'Uomo da parte del traditore
Giuda, Cristo vi impianta la libera, consapevole, totale consegna di s€. Due
libertd a confronto: una per la distruzione di sé fino al suicidio, l'altra per il
totale compimento di sé fino alla consumazione nel sangue per |3
resurrezione di tutti. Cosl il tradimento del discepolo diventa 'occasione per
il dono totale di sé di Cristo. Il primo un modello da rifiutare, 'altro da
abbracciare.

E I'avventura drammatica della libertd umana che e tale solo se caincide con
la verita di sé e del proprio destino. Siamo tutti implicati nella colpa per la
morte di Gesu. Ma Dio ha racchiuso tutti nella disobbedienza per usare a tutti
misericordia (Rm 11,32).

William Volonté
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Il Vangelo di Marco

Venuta la sera, egli giunse con i Dodici. Ora,
mentre efano a mensa e mangiavano, Gesd
disse: «In verita vi dico, uno di voi, colui che
mangia con me, mi tradiras. Allora
cominciarono a frattristarsi e a dirgli uno dopo
I'altro: «5ono forse io?». Ed egli disse loro: «Uno
del Dodici, colui che intinge con me nel piatto
Il Figlio dell'vomo se ne va, come sta scritto di
lui, ma guai a quell'vomo dal quale il Figlio

lell'uomo & tradito! Bene per quell'uomo se

non fosse mai nato!»
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LUIGI VOLLARO
Prendete, questo & il mio corpo

Nel passo evangelico preso in esame, il "paradosso” dell'umanita di Cristo
appare in tutta la sua potenza; divino e terreno, spirito e materia sono qui
indissolubilmente legati, diventano uno condizione necessaria dell'altro
solamente mangiando e bevendo la materia in cui il divino si & incarnalo sara
possibile all'vomo raggiungere la salvezza dello spirito. | due termini di questo
rapporto sono colti da Luigi Vollaro attraverso un apparente dualismo: i due
elementi verticali in rame, ossia la materialita dell'umano, sostengono un'ostia
di ottone, ovvero la nitida perfezione del divino. Le due parti sembrano
contrapporsi per opacita, sia intesa come proprieta fisica dei materiali, sia in un
senso formale: opaco & il medium nel sostegno, che ostenta la propria presenza
materica a scapito della linearita, della trasparenza della significazione; il rame
mostra gl effetti dell'ossidazione e gli accidenti della lavorazione: squarc,
ammaccature e rugosita, £ materia terrena, fragile di fronte all'azione degli
elementi e recante traccia della propria lavorazione; il suo aspetta & indice pio
che forma, frutto di un'attivita del corpo pit che della facolta progettuale della
mente: per questo motivo, & impossibile coglierlo nell'istante. Bisogna girarvi
intorno, ‘osservarne lo sviluppo nelle tre dimensioni, e anche allora sara
inconoscibile nellinsieme, offrira di volta in volta solo visioni parziali; la sua
percezione & tattile, pitl che visiva, L'elemento in ottone, invece, risplende nella
lucentezza della propria superficie piatta, liscia, cui corrisponde una trasparenza
di rappresentazione: il divino & resa dalla perfezione del cerchio, forma perfetta
perché progettata, nata dall'attivita astratta dell'intelletto, prima e al di sopra di
qualsiasi azione umana o naturale=E percepibile in una rivelazione istantanea,
a cui il tempo non pud aggiungere nulla, poiché nulla si pud aggiungere alla
perfezione assoluta; per questo & rigorosamente bidimensionale, quasi
impalpabile e pertanto specificamente ottica. Queste radicali differenze,
tuttavia, non sono viste da Vollaro come in contraddizione, bensl in tensione; i
due elementi sembrano infatli disposti nell'unico modo possibile per non
cadere; i sostegni, quasi braccia che sollevano l'ostia per consacrarla, la
tengano in un equilibrio precario ma al tlempo slesso eterno, in modo tale che
I'unitd persa a livello percettivo & recuperata a livello strutturale; umano e
divino, seppur distinguibili, si fondono nella totalita dell'opera d'arte

kevin McManus
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Luigi Vol
Prendete, questo e il mio corpo

2006-2007
kame e ottone

49 x 37 % 20 cm

LUIGI VOLLARO - Scafati (Salerno), 1949

Risiede e lavora a Scafati. Si forma come scultore presso 'Accademia di Belle Arti di Napoli,
dove & allievo di Auqusto Perez e Umberto Mastrolanni. Affermatosi gia negli Anni Sessanta
ha fatto parte di uno dei movimenti artistici pid vivaci e prolifici che si siano visti di recente
nell'ltalia mendionale, la cosiddetta "Scuola di Scalati”, attiva tra gli Anni Ottanta e Novanta
Degno erede dei suoi maestri, Vollaro ha indagata con illaminante acutezza il rapporto tra le
proprietd hsiche dei materiali e la possibilita di articolarh in strutture plastiche e spaziali,
rileqgendo in tal senso buona parte della scultura italiana del Movecento. Nel 1999 ha
ottenulo un importante riconoscimento internazionale, ricevendo” il premio "Costanting
Nivola®™ presso I'Accademia Danese di Roma.
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Il sacramento dell’Eucaristia

Cit che caratterizza il metodo di Dio verso I'vomo e la sua domanda di
significato dell'esistenza € I'avvenimento di un incontro. Tale incontro - dopo
duemila anni - riaccade attraverso il sacramento dell'Eucarestia. In tale gesto
riaccade quella familiarita che si respirava in quella cena nel silenzio della
notte palestinese. Una familiarita che faceva appoggiare la testa del
discepolo amate sul petto dell'vomo Gesi. Un uoma! Non un Dio lontano e
temuto... un vomo! Una realta umana, fisica, visibile: questo & il contesto in
cui Dio si & messo per 'vomo. L'uomo davanti a Dio & in questo contesto: non
& pil "Dio" ma & questo contesto, & Uno, una realta sulla quale si pud
appoagiare |3 testa. E Una che dice - misteriosamente ma concretamente -
"questo & il mio corpo... questo & il mio sangue”.
Il Mistero si offre e «continua a essere offerto a Dio perché egli & mediatore,
sacerdote, sacrificio» (Agostino, De Civitale Dei, X, 6). £ realizza cosi
quell'alleanza impossibile agli vomini: «Ecco il sacrificio dei cristiani: che
molti siano una cosa sola in Gesd Cristo. E questo sacrificio la Chiesa non
cessa di rinnovarlo nel sacramento dell'Altare, ben conasciuto dai fedeli, nel
quale & dimostrato che in cid che essa offre & offerta essa stessa» (Agosting,
ibidem),

Giuseppe Bolis
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Il Vangelo di Marco

Mentre mangiavano prese il pane e,
pronunziata {a benedizione, lo spezzd e lo diede
loro, dicendo: «Prendete, questo € il mio
corpo». Poi prese il calice e rese grazie, lo diede
loro e ne bevvero tutti. £ disse: «Questo € il mio
sangue, il sangue dell'alleanza versato per
maolti. In veritd vi dico che io non berrd piu del
trutto della vite fino al giormo in cui lo berrd

nuovo nel regno di Dio».
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NADO CANUTI
Rinnegamenti di Pietro

Questo passo del Vangelo di Marco evoca, attraverso la semplicita essenziale di
un dialogo serrato, con poche ma pregnanti parole, la presa di coscienza di un
dramma profondo, tutto interiore, Il punto cruciale del brano e alla fine.
Fondamentale ¢ infatti il pianto di Pietro, che significa per lui la chiara
percezione della propria debolezza, della propria incapacita di accogliere il
dono dell'amore, del tradimento che sa di aver perpelrato proprio verso chi pid
lo ama. L'accadimento che risveglia questa consapevolezza & il canto del galle:
€550 fichiama alla mente di Pietro le parole del Cristo - «Prima che il gallo canti
due volte, mi rinnegherai per {re volte» - e lo pone, senza alibi, di fronte alla
sua colpa. Una colpa di cui egli deve dare giustificazione anzitutto a se stesso.
Come si pud restituire con la materia il dramma di una coscienza? Come si pud

infondere nella dura fisicita del metallo |a suggestione di un pianto consapevole
e disperato? Canuli rifiuta il registro della narrazione. Egli sceglie di non
rappresentare il sussequirsi dei fatti, ma di concentrarsi piuttosto sul simbolo
della sconfitta di Pietro: il canto del gallo. In uno spazio scultoreo ben
circoscritto, che l'artista delimita - secondo quella che si put definire una
propensione lipica della sua espressivita - come fosse un palcoscenico lealrale,
pochi elementi servono a contestualizzare I'immagine, suggerendo il luogo
dell'evento: il cortile in cui la serva del sommo sacerdote incontra Pietro. E, al
centro della scena, campeqgia il gallo. Da una decina d'anni, ormai, Canuti ha
scelto di infondere colore nelle sue opere. Le forme delle sue sculture, da
jwistano ora una maggior valenza poetica,

sempre intense ed eloguenti,

grazie alle potenzialita espressive=dell'elemento cromatico. Anche in questo
caso la sagoma metallica del gallo viene quasi accentuata dai colori, in
particolare dal rosso, e diventa protagonista assoluta dell'opera. Canuti traduce,
cosl, la dimensione di lettura della sua scultura dal piano storico-narrativo al
piano simbolico-metatorico, coinvolgendo lo spettatore e ponendolo di fronte a
un ammanimento: non dobbiamo dimenticare che |a vicenda di Pietro pud
pssere un’ esperienza che riguarda tutti noj.

Cristing Caséro

Nadao Canuti

Rinnegamenti di Pietro

EU{JG.
Ferro verniciato
28 x 30 cm
NADO CANUTI - Bettolle di Siena, 1929
Autodidatia, vive e lavora 3 Milano, Nel 1943, a 14 anni, aderisce alla lotta per 13 Resistenza

Nel 19 come pittore; dal 1966 si dedica principal la Scultura, alla Grafica

rfe Orala. Neqll Anmi Sessanta,

al

in particolare con | bassorilievi della Cappella Fazzi a

il suo linguaggio plastico si definisce in una st

razione di ascen

d sintesi astratta, ricercando il

delle forme

witsta, La sua scultura
3 linea, |'essenzial
Ha I e X Quadrie 9 a oggi ha
tenuto oltre 70 lia, Germania, Francia, Svizzera, Austria, Nord
Eutopa, Paesi Arabi, Stati Uniti, Paesi Latino Americani, Messico, Giappone, Kenva. Le sue
e tigurano in musel italiani e stranieri, in numerose collezioni pubbliche € private, in

chiese e sanluar

g

nnale Roma con sala personale, dal

personall e 150 coll

59




1a?

10 SId

Ma voi, chi dite che

Il pensiero

Il pianto di Pietro

pifficile spiegare la profondita e la ricchezza del pianto di Pietro. £ il pianto
nan di chi si sente scoperto e giudicato, ma di chi, di fronte al proprio errore,
si accorge con amarezza di non essere stato all'altezza dell'amore ricevuto in
dono. E il pianto di chi si rende conto di non avere sufficientemente
apprezzato quell'amore o di avere addirittura cercato di ignorarlo, per
convenienza o per paura.
Per questo & un pianto difficile da consolare: non pud recriminare contro un
giudizio troppo severo, non pud difendersi da un ostile persecutore, si trova
a fare i conti solo con 1a propria coscienza, con la verita di sé e della propria
vita.
Vi & quindi, un'unica via d'uscita, un‘unica possibilita per trovare
consolazione e la pace: un nuove incontro, pitl profondo e vero, con la
persona amata. £ quanto accadrd a Pietro: «Simone di Giovanni, mi vuoi
bene tu pit di costoro?» (Gv 21,15).
Forse, perd, & Iitinerario non solo di Pietro, ma di ogni uomo: nell'esperienza
della propria miseria e dell’ insufficiente comprensione dell'amore di Cristo,
irrompe - prima o poi, accompagnata da una gioia e da un dolore pil 0 meno
intensi - 1a percezione chiara e luminosa di quell'amore, umano e divino. Eil
momento del pianto. Ad esso segue, per fortuna, 13 consolazione: in un
incontra piti vero e profondo con Cristo. A dire il vero, perd, non accade "per
fortuna®, ma "per grazia®.

Claudio Stercal
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Il Vangelo di Marco

Mentre Pietro era gio pel cortile, venne una
serva del sommo sacerdole e, vedendo Pietro
che stava a scaldarsi, lo fisso e gli disse: «Anche
tu eri con il Nazareno, con Gesu», Ma egli negd:
#«MNon so e non capisco quello che vuoi dire»,
Usci quindi fuori del cortile e il gallo cantd. E la
serva, vedendolo, ricomincio a dire ai presenti:
«Costui & di quelli». Ma egli negd di nuovo.
Dopo un poco i presenti dissero di nuovo a
Pietro: «Tu sei certo di quelli, perché sei
Galileo». Ma egli comincid a imprecare e a
giurare: «Non conosco quell'uomo che voi ditex.
Per la seconda volta un gallo canto. Allora
Pietro si ricordd di quella parola che Geso gli
aveva detto: «Prima che il gallo canti due volte,

mi rinnegherai per tre volte». E scoppid in

pianto,
1,
g ] .
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GIOVANNI CAMPUS
Eloi, Eloi, lema sabactani? Il velo del tempio
si squarcio in due, dall’alto al basso

L'opera di Campus esplicitamenle concentra la propria riflessione su un

momento di forte tensione nel contesto della narrazione evangelica: lo squarcio

del velo del tempio, che genera una situazione

di grande drammaticita
ale

dita di coordina

frammentazione

Questa immagine di roltura viene espressa da un’ inte

della forma plastica, che non si risolve perd in una per te formali

e segniche, quanto invece in un potenziamento della propria componente

espressiva. L'elemento segnico della croce, infatti, elemento generatore
dell'intero meccanismo compositivo, viene scomposto e ricompaosto dall'artista
a seconda deqli angoli visuali con cui l'osservatore ha esperienza con l'opera,
dando vita a un effetto di sospensione dinamica che intende paorsi in una
relazione fortemente fisica con il messaggic evangelico

Proprio in questa confluenza di rigore geometrico da un late (che & qui da

intendersi nella sua valenza di aperta potenzialita creativa e non quale
rigidezza formale) e immagine simbolica dall‘altro, si rivela ancora una volta una
delle componenti fondanti l'opera dell'artista: ecco allora che
ideative quali modularita e iterazione, proporzional

2 e formativita,

nell'opera immagine di una temporalita sospesa che viene fissata

attraverso l'ideale riferimento al luogo condiviso dell'immaginario costituito

sibilita di un dialogo meditativo

dalla croce, come allargamento della pe
interiore
a articolazione plastica si

La referenzialita emotivamente terizzata di quest

rivela inoltre nella drammaticita dell'intersecarsi di piani e strutture; totti

fondati su una prevalenza diagonale delle lensioni visive, & nella sapiente

che contribuiscono all'elaborazione di un‘immagine di

jriale. Tanto da far assumere all'opera, nella sua ampiezza e

scelta dei materia

grande efficacia s

complessita di possibile riferimento ambientale, quasi I'identita di una sorta di

modello ideale per un lavaro di ampie dimensioni, in relazione a spazi condivisi,

spesso frequentati da Campus nel corso del suo lungo e fecondo percorso
Creativo

Francesca Poia
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Eloi, Eloi, lema sabactani? Il velo del tempio

si squarcio in due, dall’alto al basso

2007
Acrilico su Il_?{J'-n{a sagomato, smalto su ferro
43 x 43 x 56,5 cm

GIOVANNI CAMPUS - Olbia (Sassari), 1929
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Perché mi hai abbandonato?

Marco ¢l aspetta sulla cima del Calvario per contemplare la figura di Gesu in
agonia appeso alla croce. L'occhio @ attratto da quell'vomo condannato
come il peggiore dei criminali, ma subito & oscurato da un grande buio. Ela
tenebra che, come dice I'evangelista, ha invaso "tutta la terra”; & la reazione
della natura che obbliga a cercare un'altra luce e chiedersi se il condannato
merita questa pena per qualche grave misfatlo, o se la mente umana non
abbia dato un giudizio iniquo per errore o per pregiudizi passionali.
All'oscurita improvvisa calata sulla scena, si aggiunge un grido forte e
angosciato, quasi una requisitoria contro Chi avrebbe potuto e dovuto
impedire una simile ingiustizia e fermare la mano assassina contro
l'innocente. «Perché mi hai abbandonato?». La domanda ricordata e
tramandata nella lingua originaria & rivolta a Dio come un’ invacazione che
non ottiene risposta, e torna sulle teste e sul cuore di chi I'ha percepita,
torna come la voglia di sciogliere per sempre il mistero di Dio che sembra
indifferente alla sofferenza della sua creatura.
£ il grido di ogni giorno e di ogni uome: si incarna nel “perche” di Gesu e
offre non una parola di risposta, ma la sua stessa avventura di morle e
resurrezione come garanzia di un bene, una pace, una giustizia gia
conquistate in quel tragico momento. In pil, qualcosa illumina il senso di
quella morte come inizio di un nuovo rapporto religioso. «5i rompe il velo del
tempio» che indicava la distanza infinita di Dio dall'vomo e inizia la sua
presenza concreta nella storia di ogni giomo.
Al grido disperato di Gesd risponde |'osservazione timida e spontanea del
soldato, garante ufficiale di quella morte: «Un uomo cosi era realmente figlio
di Diot».
L'oscuritd, 'angoscia, il dramma crudele di una morte assurda consumata
nell'abbandano pit atroce, da inizio al silenzio, I'attesa delle promesse che
si avverano nel terzo giorno di Dio.

Giorglo Basadonng
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Il Vangelo di Marco

Venuto mezzogiorno, si fece buio su lutta la
terra, fino alle tre del pomeriggio. Alle tre Gesu
grido. con voce forte: «Eloi, Eloi, lema
sabactani?», che significa: «Dio mio, Dio mio
perché mi hai abbandonato?». Alcuni dej
presenti, udito cio, dicevano: «Ecco, chiama
Elial». Uno corse a inzuppare di aceto una
spugna e, postala su una canna, gli dava dz
bere, dicendo: «Aspettate, vediamo se viefdsy
Elia a toglierlo dalla croce». Ma Gesil, dandg@n

forte grido, spird. Il velo del tempio si SQEECIO

in due, dall'alto in basso, Allora il ceifrione
che gli stava di fronte, vistolo aLJi[ in quel
modo, disse: «Veramente quest'uon

@era Figlio

di Diol»,
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LORENZO MANGILI
La tomba vuota

Progeltala e realizzata espressamente in risposta a un invito dell'Universita
Cattolica, I'opera di Lorenzo Mangili traspone magistralmente 'inizio dell'ultimo
capitolo del Vangelo di Marco: le due Marie al sepolcro con gli oli della sepoltura
trovano la tomba vuota e ricevone dall'Angelo I'annuncio della Resurrezione.

Manaili crea un'istallazione, un medium espressivo che nel linguaggio dell'arte
contemporanea, dalla Minimal Art all'Arte Processuale, intende
rapporto tra gli elementi che la costituiscono e lo spazio che |i ospita, superando

sprimere un

la concezione dell'opera come forma sganciata dal contesto, che, invece,
diventa condizione della sua stessa esistenza e |l cui centro & occupato dal
pubblico.

Al posto delle Marie ci siamo dunque noi di fronte alla tomba vuota, una piccola
e straordinaria urna cineraria etrusca con il suo coperchio ribaltato. Reperto
antico che attraversa la storia e il tempo come l'evento salvifico, essa
rappresenta la memoria in tutto il suo possibile spessore, Il candore del
travertino ci riconduce pol a quella tomba nuova di Gesu che le donne dovetlero
vedere; 1a piastrellina di ceramica, invece, con i piccoli fiori di vetro ¢i riporta
all'umile omaggio che avvicing | vivi ai morti

Corroborato da una solida formazione di ricerca storico-artistica in ambito
universitario, l'artista appoggia a quella forma evocativa una strutiura
tecnologica che contiene un led luminoso lampeggiante, un segnale di allarme
che avvisa di un fatto imprevedibile. La metafora continua nell'elemento che
alimenta il led: un pannello fotovoltaico che incamera energia solare e la

al piccolo sarcofago. La luce, nel suo universale e immediato

frasmelte
significato di fonte di vita sulla terra e, al medesimo tempo, perenne elemento
percettivo di trascendenza, sembra suggerire (e nello stesso tempo riferirsi a)
quell'energia straordinaria e inspiegabile che alliene alla Resurrezione, la
stessa che alcuni scienziati ritengono essere scaturita dal corpo del Cristo risorto
lasciandone l'impronta nel lenzuolo della Sindone

Manaqili forza dunque la sua scultura in modo che porti in sé e comunichi quel
paradosso che permette all'antico di vivere nel contemporaneo, alla conoscenza
di misurarsi con l'immaginazione, al mistero di entrare nella storia

Ceciiia De Caril
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Lorenzo Mangili
La tomba vuota
2007

Traverting, vetro, piastrelle di ceramica, led luminoso, pannello fotovoltaico

Misure ambientali

LORENZO MANGILI - Bergamo, 1948

La sua uscita pubblica da scultore (presto implicante anche installazioni, interventi
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Il pensiero

Il Crocifisso e il Risorto

Nel racconto delle donne al sepolcro 'evangelista Marco sembra voler mettere
in risalto la sorpresa delle donne. Si put dire che esse passano di sorpresa in
sorpresa, La prima sorpresa & costituita dalla pietra ribaltata. Si dicevano lungo
la strada: «Chi ci rotolera via la pietra dalla porta del sepolcro? Ma guardando,
videro la pietra rimossa, benché fosse molte grande». Ma c'® una seconda
sorpresa ben pil grande: la presenza del messaggero celeste e il suo annuncio,
Egli dice alle donne che Gesd, il Crocifisso, & risorto. i tratta della lieta nolizia
lungamente attesa, tutlavia la reazione delle donne & di stupore, di meraviglia,
di paura, nulla pili. A questo punto si sarprende certamente anche il lettore.
Avrebbero dovulo gioire, invece ammutoliscono. Marco vuole probabilmente
dirci che I'vomo non soltanto ha paura della Croce, ma anche di fronte all'evento
che la capovolge e la trasforma in vita e gloria, resta stupito, immobile, come se
non fiuscisse a credercl. Per fortuna, di fronte al disorientamento delle donne c'¢
la fiducia del Signore che affida loro - proprio a loro - il grande annuncio:
«Andate dunque, dite ai suoi discepoli e a Pietra che li precede in Galilea». Il
centro del racconto & perd un altro: lo stretto legame tra il Crocifisso e il Risorto.
Il messaggero della risurrezione non si accontenta di annunciare alla donne che
Gesi @ risuscitato, ma attira volutamente la loro attenzione sul Crocifisso. La
risurrezione & la manifestazione del senso vero, profondo e misterioso del
cammino terreno di Geso. Fra i due momenti - il Gesd di Nazareth e il Signore
risorto - vi @ un rapporto di profonda continuila, come tra cid che & nascoslo &
cio che & svelato. La risurrezione & |a verita della Croce. Non & cambiato il volto
della dedizione, dell'amore e del servizio, che Gesl ha mostrato nel suo camming
lerreno, ma & divenuto luminoso e vittorioso. Non si comprende la risurrezione
se non si fa memoria della Croce. Senza la memaria della Croce la risurrezione
perderebbe il suo significato. Perché la risurrezione di Gest non & la notizia di
una generica vittoria della vita sulla morte. La vittoria sulla morte & una grande
notizia, ma non & ancora la "lieta notizia®, che & |3 vittoria dell'amore sulla morte.
5olo una vila donata vince la morte. La risurrezione di Gesd celebra un precisa
moda di vivere. Si tratta, dungue, di una notizia lieta e impegnativa. Da gualsiasi
lato si osserving, la Croce e la risurrezione si richiamano, sovrapponendosi e
reciprocamente illuminandosi. La Croce dice il voltp nuovo del Dio rivelato da
Gesd, un volto rifiutato perché troppo distante da come gli uomini pensano Dio.
La risurrezione dice che proprio in quel volto Dio si & pienamente riconosciuto.
Ma allora si deve ammettere che, fra il mado degli vomini di pensare Dio, e il
modao in cui Dio & veramente, ¢'® una radicale diversita, E qui si apre |o spazio
per quella profonda conversione a cui il cristiano & anzitutto chiamato. La
risurrezione diventa un appello alla conversione: Dio ha fatto risorgere Colui
che noi abbiamo rifiutato. La pietia scartata & diventata la pietra angolare.

Bruno Maggioni
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Il Vangelo di Marco

Passato il sabato, Maria di Magdala, Maria di
Giacomo e Salome comprarono oli aromatici per
andare a imbalsamare Gesu. Di buon matting, il
primo giorno dopo il sabato, vennero al
sepolcro al levar del sole. Esse dicevano tra
loro: «Chi ci rotolera via il masso dall'ingresso
del sepolcro?». Ma, guardando, videro che il
masso era gia stato rotolato via, benché fosse
molto grande. Entrando nel sepolcro, videro un
giovane, seduto sulla destra, vestito d'una
veste bianca, ed ebbero paura. Ma egli disse
loro: «Non abbiate paura! Voi cercate Gesu
Nazareno, il crocifisso. E risorto, non & qui. Ecco
il luogo dove l'avevano deposto. Ora andate,
dite ai suoi discepoli ® a Pietro che eqli vi
precede in Galilea, 1a lo vedrete, come vi ha
detton. Ed esse, uscite, fuggirono via dal
sepolcro perché erano piene di timore e di
spavento, E non dissero niente a nessuno,

perché avevano paura.
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L'opera

LAURA STOCCO
Via Crucis

La Via Crucis proposta quest'anno ci richiama decisamente all'essenzialita.

Nel corso della sua lunga attivita artistica, Laura Stocco (nata a Montebello,
Vicenza, nel 1938) ha loccato esperienze post-cubiste, la Pop Art e il
Minimalismo, approdande a una predilezione per I'Arte Povera, verso |a quale
rivelano ancora qualche debito le nostre Stazioni: non in senso programmatico
o concettuale, in quanto i suoi dipinti paiono oggi sgorgare solamente
dall’animo, ma in senso formale, ricanoscendo e ribadendo la priorita della
pittura e del fare artistico, I'accadimento dell'opera come fatto personale ed
estetico. Materia leggera e colore luminose, trapassi sottili di tinte acquerellate
e sfumate di luce, trasparenti emozioni abbandonate al supporto, fin dalla
prima, iniziale, sorgiva percezione della loro esistenza.

Gia la prima Stazione, Gest condannalo @ morte, annuncia la poetica di tutta
I'opera: appaiono infatti due segni luminosi, misteriosi ma presenti, affioranti
dall’'emozione di un ricordo e tesi a percepirne il valore spirituale, trascendente:
un bagliore rosso, che accompagnera tutto il percorso di morte, quasi
perpendicolare a uno giallo dorato, radiosa percezione di una presenza diving;
e nell'insieme il suggerimento della croce. Patibolo che incombe su Cristo
caricato di esso, e nelle tre cadute invade di rosso tutto lo spazio, bagna di
dolore la fragile cana e la perduta tela; mentre, d'altro canto, l'iridescente
fiverbero dorato illumina gli incontri amorosi, con la Madre, con il Cireneo, con
Veronica, con le donne. Ma ormai la luce divina & sola, abbandonata da tutti,
spogliata delle vesti, inchiodata alla croce: dove avviene il miracolo, percepito
ton tremore, ancora fragilmente, ma chiaramente, della morte come
inspiegabile vittaria, variopinto e luminoso bagliore di una letizia imprevista. E
allora I'umana pietd risponde inizialmente con la malinconica serenita che
seque la morte del Giusto, ancora inconsapevole della vittoria finale, della
Resurrezione, che non pud essere pill solo un sentimento dell'animo,
un'emozione, ma impone un cambiamento di registro, una novita di dimensioni
e di forme, una decisiva diversita: «E risorto, non & qui». Una dimensione
totalmente nuova che c'entra con a totalita dell’vniverso, una “suggestione
siderale” - & stato scritto da Giovanna Grossato a proposito della recente pittura
della Stocco - attraverso la quale «la materia dispersa nel cosmo si condensa in
forme razionali e calibrates: anche le emozioni diventano nuove, le percezion
luminose trasparenti e pure, e inizia una nuova ricerca, un nuovo dialogo tra le
intuizioni personali e i simboli, tra I'alfa e I'omega.

Marco Rassi
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Laura Stocco
Via Crucis

2007
Acquerello su cartoncing, 14 pannelli 30 x 30 cm

Tecnica mista, 1 pannello 61 x 61 ¢cm

Opera vincitrice del Concorso per la realizzazione del complesso parrocchiale
di Santa Maria della Roccella (Roccelletta di Borgia - Catanzaro).
Concorso “Nuove Chiese italiane tre. Progetto pilota 2000,
promosso dalla Conferenza Episcopale Italiana.

Gesl condannato a morte Gesl caricato della croce
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| caduta

Incontro con la madre

Vil Vil

Il caduta Incontro con le pie donne

Simone sorregge la croce

VI

Incontro con la Veronica
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il caduta Gesu spogliato delle vesti
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Gesi inchiodato alla croce
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Gesu nel santo sepolcro
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